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In eigener Sache

Schaue dir dieses Buch genau an. Lese es erst mal durch. Entscheide danach, ob du damit
lernen méchtest. Drucke es in diesem Falle aus beginne dann mit den Ubungen und Lektionen.

Das Internet und die Pandemie haben leider einige Haltungen und Meinungen bei den
Menschen erzeugt, die Musikern und anderen Kulnstlern das Leben schwer machen.

~,Warum sollte man etwas fir Musik, Tontrdger, Videos oder Texte bezahlen,
wo es doch im Internet alles gratis oder fir lau gibt?
Die Musiker werden doch fiir ihre Musik auf den Streaming-Plattformen bezahlt.

Spotify bezahlt etwa 3500 € fiir 1 Million Downloads. Alles Klar?

Ich habe viel Zeit, Arbeit und Know How in dieses Buch investiert.
Falls es dir zusagt und dir Lernerfolge bringt, darfst du meine Arbeit an diesem Buch mit einer
Spende von mindestens 10,-€ in einem Brief an meine untenstehendes Adresse honorieren.

Oder auf mein Bank-Konto/Paypal-Konto Uberweisen:

Michael Scholz

Kreissparkasse Ravensburg/\Vogt

BIC: SOLADES1RVB

IBAN: DE53 650 501 10 00 48 903 035 Verwendungszweck: E-Bass Basics

Michael Scholz

Wangener Stralle 33

88267 Vogt

mike@mikes-media.com Verwendungszweck: E-Bass Basics

Das Gesamtpaket mit Ubungsheft und Midi-Playalongs kostet 20,-€
Die kostenpflichtige Bestellung bitte per E-mail
Verwendungszweck: E-Bass Basics Paket

Du darfst dieses Buch auch gerne weiter empfehlen und diese Datei weiter geben.
Der Verkauf oder die kommerzielle Verwendung dieses Buches ist strikt verboten.
Konstruktive Kritik und Vorschlage nehme ich gerne per E-mail entgegen.

Meine Webseite mit freiem Musikdownload: www.mikes-media.com

© Mike Scholz, 2022


https://www.mikes-media.com/index.php/de/
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Vorwort

Menschen héren gerne Musik. Sie singen und tanzen Uberall auf der Welt zu Rhythmen,
Melodien und Harmonien. Menschen kénnen mit Gesang oder Instrumentalspiel ihre Geflhle
ausdriicken. Unser Gehirn kann Musik verarbeiten, verstehen und Musikstlicke erfinden.

Es ist ein rein menschliches Bedurfnis und ist uns durch die Evolution angeboren.

Daraus entsteht auch der Wunsch selbst Musik zu erzeugen und ein Musikinstrument zu
erlernen. Aktiv Musik zu erzeugen férdert die Kreativitat, das allgemeine Denkvermdgen und ist
rekreativ, ja sogar heilend.

Bassistenwitz

Ein Bass-Schiiler besuchte seine erste Unterrichtsstunde und lernte dabei, wie man die leere
E-Saite zum Klingen bringt. Nach seiner 2. Unterrichtsstunde konnte er schon die leere A-
Saite anzupfen. Zur 3. Unterrichtsstunde erschien er nicht mehr, weil er schon ein Konzert
mit einer Band hatte.

Fiir wen ist dieses Buch geschrieben?

Der Witz zeigt: Bassisten sind gesuchte Musiker.

Dieses Buch ist fiir alle Anfanger und Wiedereinsteiger geschrieben, die das Bass-
Spielen von Grund auf autodidaktisch lernen wollen, oder keinen Lehrer finden (oder
bezahlen kénnen). Das Buch kann auch begleitend zum Unterricht mit Lehrer eingesetzt
werden. Ein Lehrer kann dich korrigieren, dir Praxistipps geben und dich besser in deinen
Fahigkeiten und Kénnen voran bringen.

) ) Mit Blau ist der Anteil an Bass-Soli dargestellt.
Die Rolle des Bassisten

in der Band Der gelbe Anteil bezeichnet folgende Aufgabe:
Der Bassist spielt geschmackvolle, groovige

. Basslinien und vervollstandigt das Musikstlck
y harmonisch und rhythmisch, so dass die

anderen Bandmitglieder auf ein starkes,
verlassliches Fundament fir ihre Aufgabe auf-
setzen und ihre Aufgabe so gut wie mdglich
erfillen kénnen.

Der Bassist ist ein wichtiger Teil der
\ / Rhythmusgruppe eines Ensembles  und
B kooperiert immer ganz eng mit dem
Schlagzeuger.
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Entsprechend dieser Zielstellung sind die Lernziele und die Methoden ausgerichtet.
Die Methoden wurden in meiner langjahrigen Unterrichtspraxis mit Kindern erprobt, verbessert
und erfolgreich angewendet.

Oh Gott! Noten lesen! Muss das sein? - Ja, es muss!

Jahrelang habe ich mich als Blues- und Jazz-Gitarrist in den verschiedensten Formationen ums
Notenlesen gedriickt und mit Akkordsymbolen gespielt. Man kann damit recht weit kommen.
Als ich jedoch einer Big Band als Bassist beitrat, musste ich Noten lesen lernen, als Dirigent,
Komponist und Arrangeur sowieso.

In einer kleinen Band mag das ja ohne Noten noch funktionieren. Sobald jedoch geschriebene
Arrangements gespielt werden, geht das mit ,Runterhéren, nach Gehér spielen, oder
improvisierten Basslinien® nicht mehr, denn die Linien sind fir das Zusammenspiel mit
Keyboards, Gitarren, Blasern und Gesangsstimmen ausgetiftelt und einigermaBen komplex.
Beispiel: Progressiver Rock der Band YES:
https://www.facebook.com/watch?v=1200560297146308

Man muss diese spielen wie geschrieben, sonst kann das zu grausamen Kollisionen flhren.
Und sooo furchterlich schwer zu lernen ist das auch nicht!
Ich erspare uns jetzt einen langen Besinnungsaufsatz.

Wenn die Notation von Musik keine bestechenden Vorteile hatte,
dann hatte man sie nicht erfunden!

R Evens e .
s st e etle S e Wagi



https://www.facebook.com/watch?v=1200560297146308
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Die Lernziele

Wenn du ein absoluter Anfanger bist, oder bereits in einer Band mitspielst und dein Kénnen
erweitern und weiterentwickeln méchtest, dann ist dieses Buch richtig fur dich.

Ich vermittle dir mit diesem Buch die Grundlagen des Bass-Spieles, des Notenlesens und
grundlegende Spielideen, unabhéangig von deiner bevorzugten Stilrichtung.

Dabei habe ich den Lernstoff auf das Notwendigste beschrénkt.

Kreativ werden musst du selbst.

Die Lernziele:

Nach der Durcharbeitung dieses Lehrbuches und des Ubungsheftes sollst du folgendes
kénnen:

die richtige Spielhaltung einnehmen

die richtige Anschlagsweise im Wechselschlag spielen

die Position der Téne auf dem Giriffbrett bestimmen

mit brauchbaren Fingersatzen spielen

Aufwarmiibungen und Ubungsmethoden anwenden
grundlegende Spielweisen und Spielideen kennen und spielen
verschieden Basic Riffs, Ostinati und Basslinien spielen
einfache Songbegleitung binér und ternar spielen

Grundlagen der Harmonielehre kennen und anwenden
Akkorde zerlegen und deren Téne spielen

Notation lesen, schreiben und nach Notation spielen

Die zusatzlichen Colornotes der Akkorde kennen und spielen
binédre und ternére Basslinien zu Akkordfolgen von Songs selbst komponieren
verschiedene Begleitstile kennen und spielen

Dieses Unterrichtsmaterial wird benétigt:

ein Metronom, ein Stimmgerat zum Stimmen der Saiten

einen Notenstander, gelegentlich einen Bleistift, Radierer und Notizblock

Das Ubungsheft zu diesem Lehrbuch & MIDI Playalongs (kostenpflichtig!)
Einen Rechner mit Internet-Zugang

Eine MIDI-Player App fur deinen Rechner, Laptop, Notebook, oder Tablet

mit der man das Abspieltempo verandern und einzelne Stimmen stumm stellen kann.
(Es gibt gute Free-Ware im Netz)

Vorteilhaft, aber nicht unbedingt notwendig ware eine

freie Notationssoftware, Sequenzersoftware fiir Win, Mac, oder Linux
mit denen man midi-Files importieren und die Notation abspielen lassen kann.
Auch da findet man gute Free-Ware im Internet.
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KaufKkriterien fiir das Instrument

Das Dummste was du machen kannst - wenn du als Anfanger noch kein eigenes Instrument
besitzt - ist einen Bass im Onlineshop bestellen, weil der Superstar XY einen solchen spielt,
oder die Farbe und die Form cool aussieht, oder weil er da 10 € billiger angeboten wird. Es
muss nicht einmal DAS superteuere Topmodel einer berihmten Marke sein. Vernlnftige
Instrumente gibt es auch fir den schmalen Euro. Es gibt mittlerweile auch kleine Basse in
Gitarrengré3e, und welche fur Linkshandler.

Ein Musikinstrument sollte man vor dem Erwerb in der Hand halten, sein Gewicht spiiren und
seine Funktionen ertasten kénnen. Wir spielen ja mit den Handen und nicht mit den Augen.
Dazu sollte man einfach verschiedene Modelle in Ruhe ausprobieren kénnen.

Das geht nur im Fachgeschaft mit guter qualitativer und preislicher Auswahl. Hier sind auch
Fachleute, die dich gerne beraten und dir weiterhelfen, falls es mal ein mechanisches, ein
elektrisches Problem oder gar eine Reklamation geben sollte.

Welcher Bass soll’s denn sein?

du wirst im Fachgeschaft verschiedene Basse finden, vom 4-Saiter bis zum 6-Saiter.

Das sind Sonderinstrumente fir Kdnner. Standard ist ein 4-Saitiger Bass, denn der ist
genauso gestimmt wie ein grof3er, akustischer Kontrabass. Fir diese Basse ist die meiste
Musik geschrieben und die wird mit 4-Saitern gespielt.

Deshalb ist dieses Buch flr 4-Saiter geschrieben.

Eigenschaften des Instrumentes

Die Mensur

Achte als erstes auf die Mensur. Die Mensur ist die Lange der schwingenden Saiten vom Sattel
bis zum Bricke. Als Anfanger wirde ich eine kurze Mensur wahlen, denn je kirzer die
Saitenlange, desto leichter kann man die Téne abgreifen. Wenn du mit dem Zeigefinger und
dem Kleinen Finger die ersten 4 Blnde ohne gro3e Mihe abgreifen kannst, dann ist die
Mensur fir deine Hand in Ordnung. Siehe Foto.

Die Saitenlage

Ebenso wichtig ist die Saitenlage. Damit bezeichnet man den Abstand der Saiten zum
Grifforett. Je gréBer der Abstand, desto kraftiger musst du die Saiten aufs Griffbrett hinab
dricken. Ist die Saitenlage zu hoch, kannst du in der Mitte des Halses nicht mehr gut spielen.
Manchmal scheppern auch die Téne, wenn die Halskrimmung des Basses nicht sauber
eingestellt ist.

Die Halsbreite

Die Lange deiner Finger bestimmt die Halsbreite und damit auch die Breite des Giriffbrettes.
Lege deinen Daumen auf die Mitte des Halses. Denn die Spitze deines Zeigefingers sollte in
leichtem Bogen die tiefe E-Saite niederdricken kénnen, ohne dass du die anderen Saiten
berihrst. Siehe Foto.
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Die Bundreinheit

Damit wird die Stimmungsreinheit der gespielten Téne in allen Biinden bezeichnet.

Die Bundreinheit héangt direkt mit der Feinjustierung der Mensur und der Saitenspannung und
der Saitenstdrke zusammen. Das ist eine ziemliche Frickelei mit Schraubendreher und
Stimmgerat. Dazu muss man Ahnung haben, wie das geht. Als Anfanger wirst du das nicht
kdnnen. Das kann man jedoch vom Fachpersonal alles optimal einstellen lassen.

Die Saiten

Du hast die Wahl zwischen Roundwound- oder Flatwound-Saiten. Die mit rundem Draht
umwickelten Saiten klingen brillianter und die Klangdauer des gespielten Tones ist langer
(Sustain). Dicke, harte Saiten verlangen mehr Kraft und Kondition beim Spielen als ein
diinnerer, weicherer Saitensatz. Die Kondition muss man dann mit langeren Ubungszeiten erst
mal drauf schaffen. Daher empfehle ich dir Roundwound-Saiten, light gauge.

Auch hier berat dich das Fachpersonal gerne.

Ubrigens: Wird der Saitentyp gewechselt, so muss man die Mensur wieder neu einstellen.

Die Mechanik

Viel wichtiger als die Farbe und die Form ist die Qualitat und Funktion der Mechanik.

Ist sie solide und stabil? Sind die Verschraubungen gut? Denn immerhin mussen einige kg
Saitenzug stabil gehalten werden. Schaue dir auch die Bricke und die Saitenhalterungen an.
Kann man die Bricke fur die einzelnen Saiten ohne grobe Fummelei in der Héhe verstellen?
Kann man die Halskrimmung mit dem eingebauten Stahlstab problemlos verstellen?

Das Gewicht

Es gibt Basse, die sind bleischwer, aus welchen Grinden auch immer (Fir Schwermetall-
Rock?). Spatestens nach einer Stunde Uben im Stehen spilrt man das im Ricken und in der
linken Schultermuskulatur. Achte also auch auf das Gewicht und verwende immer einen
breiten Tragriemen. Wieder ein Grund, der fir das Fachgeschéft spricht. Die lassen dich da in
Ruhe ausprobieren.

Der Verstarker

ist das zweite Instrument. Falls du kein Erbstlick hast, oder deine Oma dich nicht sponsert,
besorge dir einen kleinen, tragbaren Ubungs-Amp mit 20 — 30 Watt Leistung. Manchmal bieten
die Fachhandler ein gebrauchtes Gerat preisglnstig an. Auch bei Kleinanzeigen im Internet
kann man so manches Schndppchen erstehen. Zum Uben und Lernen braucht man keinen
tonnenschweren Gigawatt-Turm mit dem Wahnsinns-Super-Sound fiir das Stadion. Du Ubst ja
hoffentlich sozialvertraglich (auch mit Kopfhérern) zu hause und nicht in einem schalldichten
Atom-Bunker.

Schofel, ignorant und beschamend ist es, wenn jemand sich ausgiebig und lange im
Fachgeschaft beraten lasst, sich flr ein Instrument entscheidet und dieses dann im Internet
bestellt. Du weif3t jetzt sicher auch warum.
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Fotoseite

Position des Daumens

Position der Finger

. 1

Die Finger direkt hinter die Blinde setzen, den Daumen in die Mitte des Halses. Der Winkel im
Handgelenk darf nicht zu stark sein. Die Sehnen der Linken Finger sollten nicht schmerzen.
Der Winkel zwischen Ober- und Unterarm sollte etwa 90 Grad betragen.

Die Stellung der rechten Hand.
Den Daumen auf den Tonabnehmer oder den Rand des Halses setzen.

Schaue dir Meisterbassisten aller Stilrichtungen im Internet an.
Beobachte ihre Handhaltungen, die Tragh6he und den Tragwinkel ihrer Béasse.
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Lerntypen und methodischer Aufbau

Wenn man lehrt, so muss man die unterschiedlichen Lerntypen unter den Schilern
bertcksichtigen. Das unterschiedliche Lernvermégen der Schiiler bestimmt die Methoden.

Viele Schuler kénnen sich etwas besser Uber das gesprochene Wort, oder Gesprach merken,
strukturieren und begreifen. Ein visueller Lerntyp lernt am besten Uber die Schrift, indem er
Texte mit Schaubildern lie3t oder verfasst. Wieder andere lernen gut, wenn sie den Lernstoff
mit rhythmischen Bewegungen oder — im wértlichen Sinne - manuell begreifen und verknlpfen
kénnen.

Wichtig beim Lernen ist die Offnung aller Wahrnehmungskanéle, damit der Lernstoff optimal
strukturiert, begriffen, miteinander verknipft und im Gedé&chtnis behalten wird. Wer nur mit
einer Methode lernt, wird schwerer zum Lernerfolg kommen. Zielfuhrende Methoden
ermoglichen daher die....

- Koppelung des optischen Gedachtnisses mit dem Tast- und Bewegungsgedachtnis
- Koppelung von Tastgedachtnis mit dem tonalen Gedéachtnis (Mitsingen, Sprechsilben)
- Koppelung und Zusammenarbeit aller angesteuerten Hirnregionen

Auch bis ins hohe Alter ist das menschliche Hirn in der Lage, neues zu lernen und dadurch
neue Verknlpfungen in seiner neuronalen Vernetzung anzulegen. Musik aktiv auf einem
Instrument spielen zu lernen, zu Gben und mit anderen Musikern zusammen zu spielen ist ideal
daflr geeignet.

Wiederholung und regelméaBige Ubung ist fiir den dauerhaften Lernerfolg unabdingbar.
Wer nicht Ubt, der vergisst.
Diesen grundlegenden Ideen und gesicherten Erkenntnissen der Padagogik folge ich in

der methodischen, kleinschrittigen Gliederung und der Reihenfolge der Lernziele in
diesem Lehrbuch.

Meister Yoda sagf.
LAmmer Uben au Musst.
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Saiten-Namen, Griffbilder

Wenn du Bass-Spielen lernen willst, dann musst du dein Instrument kennen lernen.
Du musst einige Begriffe und Namen auswendig lernen, damit wir uns im Unterricht
verstandigen kénnen.

Das BASS-Griffbrett

WL s T

Pl A L

O O O O

G
D
A
E

Die leeren Saiten heil3en der Reihe nach, von tief nach hoch:

E ADG
Mit dem folgenden Spruch kannst du dir die Saiten—Namen merken:

LFin_Alter Dackel Grinst.”

Die Metallstdbchen nennt man: Die Biinde Die Binde werden mit rémischen Ziffern
durchnummeriert, ebenfalls von tief nach hoch. Mit den Wirbeln kannst du die Saiten spannen
und so in der Stimmung verandern. Die Saiten spannen am Kopfteil Gber den Sattel und enden
in Steg/Bricke. Zur besseren Orientierung sind im dritten, finften, siebenten, neunten Bund
Markierungen eingelassen. du findest sie auch auf dem Rand des Bass-Halses.

Der Korpus des E-Basses besteht nur aus einem Brett. Deswegen sind die Tdéne sehr leise.
Damit man die Téne elektrisch verstarken kann, sind die elektrischen Tonabnehmer im Korpus
eingebaut. Mit den Drehknépfen kannst du die Lautstarke und den Klang regeln, wie bei einem
Radio. Die Téne werden auf dem Giriffbrett mit den Fingerspitzen der linken Hand abgegriffen.
(Bei Linkshandern naturlich mit der rechten Hand.)
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Zupfen & Zihlen

Die Saiten des E-Basses kann man entweder mit einem Plektrum anrei3en, mit den Fingern
zupfen, oder mit dem rechten Daumen anschlagen. Wir beschranken uns in diesem Buch auf
das klassische Zupfen mit den Fingern.

Gezupft wird mit Zeigefinger und Mittelfinger der rechten Hand und zwar immer abwechseind.
Grundséatzlich beginnst du mit dem Zeigefinger. Diese Technik nennt man Wechselschlag.
Der Daumen wird dabei auf dem Rand des Tonabnehmers oder des Halsrandes aufgestutzt.
Siehe Fotos. Da die Finger unterschiedlich lang sind, kannst du dir rechte Hand etwas zum
Griffbrett hin abwinkeln. Dadurch wird der Anschlag gleichméaBiger.

Tempo, Takte, Notensystem

Das Tempo gibt die Geschwindigkeit an, mit der ein Stiick gespielt wird.
Man gibt es in beats per minute an. (Schlage pro Minute, bpm)

Die Zeit wird in Takte unterteilt. Beim 4/4-Takt sind es 4 Schlage pro Takt. Man zahlt die
Schlage ganz gleichmaBig durch. Geschrieben werden die Noten fur die Téne im
Notensystem. Das Notensystem hat 5 Linien. Die Takte werden durch senkrechte Taktstriche
eingeteilt. Am Zeilenanfang steht der Bass-Schliissel.

E A D G
) { {
2 2 2 e s i i
e | l l l
Vierschlag-Note Zweischlag-Note Einschlag-Note Halbschlag-Note
(Ganze Note) (Halbe Note) (Viertel-Note) (Achtel-Note)

Die Bezeichnung der Note gibt ihre Dauer an. Die Vierschlag-Note muss vier Schlage lang
gehalten werden. Sie dauert einen ganzen Takt. Die Zweischlag-Note dauert zwei Schlage und
dauert einen halben Takt. Logisch, dass die Einschlag-Note nur einen Schlag lang klingen darf
und nur einen viertel Takt lang klingt. Nun kannst du dir leicht ausrechnen, dass die
Halbschlag-Note nur einen achtel Takt lang klingt.

Ubung 1

Leersaiten zupfen

Zupfe Ganze Noten auf der leeren E-Saite im Wechselschlag. Zéhle dabei langsam
und gleichméaBig , 1 2 3 4, . Die Téne missen genau auf die 1 gespielt werden.
Fihre die Ubung auf allen Saiten durch. Unten siehst du das Notenbild.

E A D G

O
O

[4)

N

[4]
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Ubung 2

Halbe Noten zupfen

Zupfe die Halben Noten im Wechselschlag. du musst dabei immer gleichmaBig zahlen.
Wechsle auf die A-Saite, dann auf die D-Saite und schlief3lich auf die G-Saite. Lerne die
Noten im Notensystem auswendig. Auch dazu dass Notenbild. Prage dir die Noten ein.

Fihre die Ubung auch riickwarts durch. Beginne erst auf der tiefen E-Saite, wechsle dann
auf A, D und G und steige tber D und A wieder abwarts nach E.
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Ubung 3

Viertelnoten im Wechselschlag zupfen.

Diese Ubung funktioniert genau wie die beiden vorherigen Ubungen,
nur eben mit Viertelnoten. Unten steht das Notenbild.
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Ubung 4

Achtelnoten im Wechselschlag zupfen.

Genau wie die Ubungen 1-3. Die Ubung wird leichter und gleichmaBiger, wenn du die 1/8
mitzahlst: ,Eins und Zwei und Drei und Vier und“. Tappe die Viertel mit dem Fuf3 mit.
Das 2. Achtel fallt auf ,und“. Dieses Achtel nennt man ,,Off-Achtel”, weil es genau zwischen
den Zahlzeiten liegt. Die Off-Achtel werden spéater noch wichtig.
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Merke:

Die Takite missen immer vollstdndig mit den einzelnen Zeitwerten der Noten geflllt sein.
Die Summe muss immer 4/4 sein. Das erfordert ein wenig Bruchrechnen.
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Merke:

Die Ganzen Noten sind leer ohne Hals.

Die Halben Noten haben einen leeren Kopf mit Hals.

Die Viertel sind mit schwarzem Kopf und Hals.

Die Achtel besitzen einen schwarzen Kopf mit Fahnchen, oder sie sind mit Balken zu
Gruppen verbunden.

Ubung mit leeren Saiten

Beim Zahlen solltest du auch synchron mit dem Fuf3 auf die vollen Zahlzeiten (Viertel) tappen.
Das unterstiitzt und festigt das gleichmaBige Z&hlen. Es ist eine gute Idee, diese Ubung erst
zeilenweise zu Uben und zunachst langsam zu beginnen. Sobald es gut lauft, kannst du die
Zeilen verbinden.

Nun kann auch ein Metronom eingesetzt werden. Du kannst das Metronom auf die
gewunschte Geschwindigkeit einstellen und es liefert dir absolut gleichméaBige Klicks fur die
Zahlzeiten. So ein Metronom muss jeder Musiker haben und verwenden.

Es stabilisiert dein Zeitgefihl (Timing).
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Mehr Ubungen findest du im Ubungshett.
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Erste Fingeriibungen, Aufwarmiibungen

Bevor wir die einzelnen Téne nach den Noten anspielen, sollten wir die Fingerchen der linken
Hand trainieren. Die Finger der linken Hand missen nun eine Reihe von Bewegungen
ausfihren, welche vollkommen ungewohnt sind, denn sie missen die Téne auf dem Grifforett
abgreifen. Das muss in Deinem Tastgedéachtnis verankert werden. Da kann man als Anfanger
sehr viel falsch machen. Spater hat man gro3e Mihe damit, die Fehler wieder zu bereinigen.
Also lieber gleich richtig greifen. Denke beim Spielen immer an die folgenden Greifregeln:

Greifregeln

- Die Fingerspitzen mussen Direkt hinter den Binden aufliegen.

- Die Finger missen immer mdglichst senkrecht auf der Fingerkuppe aufstehen,
sonst klingt der Ton schlecht.

- Der Daumen wird immer in der Mitte des Halses aufgelegt.

- An keiner Stelle darf der Hals des Basses die Handflache berthren.

- Niemals lehnen wir uns beim Spielen mit dem linken Arm auf.

- Der linke Arm darf nicht am Oberkérper angelegt sein,
sonst kannst du niemals locker und richtig greifen.

Die Finger der Linken Hand werden nummeriert. Man nennt das ,die Fingersatze*.
So kann man die Finger auf dem Giriffbrett-Bild mit der Nummer kennzeichnen.

Die Fingersiétze

1 = Zeigefinger

2 = Mittelfinger

3 = Ringfinger

4 = Kkleiner Finger

Fuhre die folgenden Finger-Ubungen alle im V. Bund durch, damit du erst einmal leichter und
bequemer abgreifen kannst. Der Bund V ist dort, wo im Griffbrett die 2. Markierung eingelassen
ist. Die Idee ist folgende:

Jeder Finger bekommt nun einen Bund zugewiesen, in dem er die Téne abgreifen muss.

Der 1. Finger (Zeigefinger) ist allein fur den Bund V zustandig. Der 2. Finger (Mittelfinger) greift
nur die Téne im Bund VI ab. Der 3. Finger darf allein die Téne im Bund VIl abgreifen und
logischerweise ist der kleine Finger nur fir den Bund 11X zustandig.

Zuerst Gben wir nur mit dem 1. und 2. Finger. Deswegen nenne ich die erste Ubung
die 1-2-Fingerlibung.
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Die 1-2-Fingeriibung

Hier ist die Ubung als Griffbild dargestellt. Die schwarzen Punkte zeigen dir, wo du mit den
Fingern abgreifen musst (Stelle dir vor, das seien deine Fingerabdriicke).
Die Ziffern davor sind die Fingernummern (Fingersatze).

Das BASS-Griffbrett

| I 1 \Y; V- av/E il VI IX X
G +—@ >
D —@ —@
0 0 EN 0 0
A } —@
E +—@ >@

Nun Uben wir das Zusammenspiel von linken Fingern und den Zupf-Fingern der rechten Hand.
Aber bitte, beginne ganz langsam. Zahle dabei langsam und gleichmaBig.

- Beginne auf der E- Saite. Stelle den 1. Finger in den Bund V. Zupfe den Ton.

. Stelle den 2. Finger in Bund VI und zupfe den Ton.

- Wechsle auf die A-Saite, stelle den 1. Finger in den Bund V und zupfe den Ton.
- Stelle den 2. Finger in Bund VI und zupfe den nachsthéheren Ton.

- Wechsle auf die D-Saite, stelle den 1. Finger in den Bund V und zupfe den Ton.
- Stelle den 2. Finger in Bund VI und zupfe den nachsthéheren Ton.

- Wechsle auf die G-Saite und zupfe wie auf den anderen Saiten auch.

Wenn du oben angekommen bist, dann kannst du die ,Leiter” abwarts zupfen. Zupfe und greife
einfach in der umgekehrten Reihenfolge. Wenn diese Ubung sicher und fehlerlos durchlutft,
dann darfst du naturlich das Tempo leicht erhéhen. Achte dabei jedoch immer auf
gleichméBiges und flissiges Spiel mit Metronom.

Bitte beachte:

Die Finger sollten keine groBen Bewegungen ausflhren, nicht abspreizen. Sie sollten auch
nicht ,springen®. Die Téne sollten lickenlos erklingen. Diese Spielweise nennt man legato
(d.h.: gebunden, lickenlos spielen)

Am Anfang wirst du naturlich wenig Kraft in deinen Fingern haben. Falls du nicht mehr greifen
kannst, dann schuttle die Finger einfach aus und mache eine kleine Erholungspause.

Mit der Zeit klappt das Zusammenspiel von rechter und linker Hand immer besser und auch die
Kraft und die Schnelligkeit nehmen zu. Irgendwann wirst du die Position deiner Finger auch in
deinem Tast-Gedachtnis verankert haben. Probiere also auch das blinde Spiel (SchlieBe beim
Uben die Augen).



Mike Scholz E-Bass Basics  Das E-Bass Lehrbuch Seite 17

Nun trainieren wir den 3. Finger

Die 1-3-Fingeriibung

Das ist unsere nachste Fingertbung und sie funktioniert genau wie die 1-2-Fingertbung.
Allerdings klettern wir mit dem Zeigefinger und dem Ringfinger Gber dem Grifforett aufwarts
und abwarts. Naturlich spielst du die Téne legato und mit dem Wechselschlag. Du bleibst
wieder in der gleich Lage im Bund V. Hier sind die Fingersatze auf dem Giriffbrett:

| [l 1l v Y VI —H VI IX X
G 1@ —T@®
D e e
O \ﬁl@% y%{ O
A H@ ——@
E +——@ 3@

Logischerweise muss jetzt die 1-4-Fingeribung kommen.

Das ist die schwierigste von allen, weil der kleine Finger so klein und schwach ist. AuBerdem
muss er die weiteste Entfernung Uberbricken. Du musst also deine Hand so weit wie mdglich
aufspreizen. Das ist wirklich nicht einfach und manchmal bekommt man dabei einen Krampf.
Schttle also deine linke Hand éfters aus und lege kleine Pausen ein.

Die 1-4-Fingeriibung

I I 1l \ M Vi VI VIl IX X
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Und der Reihe nach alle Finger.
Die 1-2-4 Fingeriibung
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Die 1-3-4 Fingeriibung

| [l Il v V VI VII VIII IX X
G ——— Q @
D @ 3O —+@
0 0
A e Do e
E e ol e
Die 1-2-3-4 Fingeriibung
I [l 1l \Y) V VI VII VIII IX X
6 e e e e
D 0 e e Oel o O
A O 2O 4@
E el el 3 0 4@

Wenn du alle diese Ubungen fliissig kannst, dann kannst du sie miteinander verbinden, indem
du sie hintereinander ausfihrst. Es sollte dabei jedoch keine Licke entstehen. Die Wechsel
mussen flissig und gleichmaBig durchgespielt werden. Lieber etwas langsamer Uben, aber
dafur fllissig spielen.

Lernziel:

Die Bewegungen, die Abstande und die Koordination der Zupf- und Greifhand sollen in
deinem Tast- und Bewegungsgedachtnis verankert und automatisiert werden.

Das Lernziel ist dann erreicht, wenn die Téne sauber und gleichmaBig klingen, ohne dass du
bewusst an die Bewegungen denken musst. Ube daher auch das blinde Spiel. Schaue
woanders hin (wahrend des Fernsehens vielleicht), oder schlieBe die Augen. Ube immer mit
dem Metronom und steigere das Tempo in kleinen Schritten.

- Du kannst diese Ubungen noch variieren, indem du alle Finger-Ubungen in einer anderen
Lage durchfihrst.
- Du kannst zunéchst alle Ubungen im Bund VI durchfiihren und danach in den
Bund VII hinauf wechseln.
- Ebenso kannst du mit den Ubungen im Bund Il beginnen und sie nacheinander immer
einen Bund héher spielen.

Kummere dich nicht um die Schnelligkeit, denn die kommt mit der Zeit von ganz alleine.
Die GleichmaBigkeit des Tempos und sauber klingende Téne sind das Wichtigste bei der
ganzen Uberei.
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Fingersiatze und Namen der Tone

Durch die Fingeribungen kennst du nun die Fingersatze. Jetzt sollst du neue Téne auf dem
Bass bei ihrem Namen und ihrer Position auf dem Griffbrett lernen. Uns interessieren zuerst
nur die Téne, die man auf den ersten 4 Blinden des Basses spielen kann. Von tief nach hoch
sortiert lernen wir jetzt die Tonleiter:

EFG ABC DEF GAB

| Il 11 Y Vv Vi VI VIII IX X
G 1A 3B
D 1E 2F
A 1B 2C O O O
E LL1F 3G

Hier findest du die Téne der Tonhdhe nach sortiert auf dem Giriffbrett.
Die Ziffern vor den Ton-Namen sind naturlich die Fingernummern oder Fingersatze.

Merke: Du musst die Fingerséatze unbedingt einhalten.
Die Lage deiner linken Hand sollte sich nicht veréandern.

Das sind schon eine ziemlich groBe Menge Téne. Deswegen teilen wir die Tonleiter zun&chst
einmal in kleinere Abschnitte ein und Gben die Abschnitte getrennt voneinander.

Wir beginnen mit der E-Saite und spielen die Tonleiter bis zur leeren A-Saite, also: E, F, G, A
(leere A-Saite). Natlrlich spielen wir die Téne immer im Wechselschlag. Préage dir Lage der
Noten im Notensystem ein. Versuche den Klang der Téne zu merken.

Singe die Tone mit.
Dein tonales Gedéachtnis wird dadurch aktiviert und mit dem Tastgedéachtnis gekoppelt.

Beginne die Ubung immer langsam und steigere das Tempo, wenn du die Téne korrekt auf
dem Giriffbrett setzen kannst.

Ubung 5
E F G A A G F E E F G A A G F E
ra X | I [ I
e Y+ T

Merke: Der Daumen muss immer hinter dem Hals stehen. Die Finger missen immer
senkrecht und kurz hinter dem Bund aufstehen. Der Ton darf nicht scheppern oder klirren.
Der Handteller darf an keiner Stelle den Hals des Basses beruhren.
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Nun machen wir uns an die Téne, die man mit der A-Saite und der D-Saite spielen kann.
Es sind die Téne: A, B, C und D (leere D-Saite). Natirlich gilt fir diese Ubung das Gleiche wie
fiir die Ubung 3. Und auch fiir die folgende Tonleiter-Ubungen gilt das Gesagte.

Merke:

— Immer im Wechselschlag mit gestreckten Fingern zupfen

— Der Daumen der rechten Hand steht auf dem Tonabnehmer oder auf dem Halsrand
— Fingerséatze beachten

— Finger korrekt hinter den Blinden setzen

— Daumen hinter dem Hals halten

— Die Handflache darf den Hals nicht bertihren

— Spiele die Ubungen auch immer riickwérts

— Die Ubungen immer langsam beginnen

Alles klar? Gut, dann los! Hier das Notenbild der Ubung und zur Erinnerung das Grifforett.

Ubung 6
I Il [ AV Vv Vi Vi VIII IX X
G 1A 3B
D 1E——2F
A 1B 2C O O O
E L-1F 3G
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Als Anfanger hast noch nicht die Kraft und Ausdauer in der linken Hand wie ein Profi.

Aber es gelten die gleichen Bedingungen wie bei Sportlern. Wenn du flei3ig und vor allem
regelmaBig tbst, dann kommt die Kraft und auch die harten Fingerspitzen von selbst.

Falls dir die Fingerspitzen weh tun, oder deine Kraft nachlasst, dann musst du eine kleine
Pause einlegen und die Hand ausschitteln. Achte auch darauf, dass du aufrecht sitzt oder
spiele am besten im gleich im Stehen. Natlrlich kannst du auch abwechselnd stehen und
sitzen. Auf keinen Fall solltest du Rickenschmerzen bekommen. Wenn du Ricken-Schmerzen
bekommst, dann ist deine Spiel-Haltung falsch.

Nun das nachste Teilstlick der Tonleiter, die Téne D, E, F, G, und die Ubung dazu.

Ubung 7
D E F G G F E D D E F G G F E D
s | —¢F — —¢F r—ope
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Hier noch ein wichtiger Hinweis:

In der deutschsprachigen Literatur wird der Ton B mit H bezeichnet. B =H

Die Bezeichnung B ist logischer. Warum das so ist, kannst du hier nachlesen.
https://de.wikibooks.org/wiki/Musiklehre:_Das_Problem_mit_dem_Notennamen_H

Hier das letzte Teilstlick unserer Tonleiter, die Téne G, A, und B mit dem Notensystem und
dem Girifforett-Bild.

| [l "I \Y] V VI VI VI IX X
G 1A 3B
D 1E——2F
A 1B 2C O O O
E L-1F 3G
Ubung 8
G A B A G A B A G A B A G A B A
e e SE eSS ===

Nachdem du flei3ig die einzelnen Teilstlicke gelbt hast, kbnnen wir diese nun zu zwei langeren
Teilsticken zusammensetzen. Wir beginnen bei der leeren E-Saite, steigen Uber die A-Saite
bis zur leeren D-Saite hinauf und anschlieBend wieder ab zum tiefen E.

Wir spielen das in Viertelnoten.

Merke: Lerne blind zu spielen. Schaue nicht auf das Griffbrett, sondern schaue auf die Noten
im Notensystem. Du musst die Téne auf dem Girifforett in dein Tastgedachtnis verlagern,
damit du flissig spielen kannst, zusatzliche Verkntupfung mit dem Notenbild.

Tonleiter: E F G A B C D, undzurick: C B A G F E
Ubung 9
E F G A B ¢ D C B A G F E
D — T
B eSS

Hier der obere Teil der Tonleiter. Prage dir die Lage der Noten im System gut ein.
Es geht los mit dem D der leeren D-Saite, steigt Uber E, F, G, A hinauf zum B und wieder
abwarts zum leeren D.

Ubung 10
D E F G A B A G F E D E D
a o—f o
For [ r s F o
| | '
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Die komplette Tonleiter

Endlich sind wir soweit.

Jetzt kommt die volle Tonleiter vom leeren, tiefen E bis hinauf zum hohen B und wieder
abwarts. Wir steigen in Paaren von Viertelnoten auf und ab. Achte bitte immer auf den
Wechselschlag der rechten Hand und den Fingersatz der linken.

I I 11 A\ V VI VIl VIl IX X
1E 2F
1B——2C S S o
— 1 F 3G
Ubung 11
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Der Walking Bass

Jetzt lernst du etwas ganz Wichtiges. Es ist die ,walking bass“ -Technik.

Das Wort ,walking bass* kommt aus dem Englischen und bedeutet: ,gehender Bass*.

Du spielst Basslinien in Viertelténen so, als ob der Bass die Tonleiter gemutlich auf und ab
spazieren wurde. Diese Spielweise ist eine der wichtigsten Spielweisen der Bassisten.

Jeder Bassist sollte sie beherrschen. Also Uben wir die Tonleiter als ,Walking Bass".

Beginne ganz langsam. Lasse dir genligend Zeit um die Finger zu setzen und mit dem
Wechselschlag die Saiten zu wechseln. Die rechte Hand zupft immer stur abwechselnd mit
dem ersten und zweiten Finger, egal wann die Saite gewechselt wird. Alle Téne missen legato
gespielt werden (Die Téne ohne Liicke aneinander spielen).
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Das musst du im Schlaf kdnnen, ohne darlber nachzudenken. Als Zeichen fur die Legato-
Spielweise schreibt man einen Bindebogen Uber die Noten. Mit den Bindebogen werden die
Tonfolgen auch gruppiert. Zwischen den einzelnen Gruppen darfst du ganz kurz absetzen, so
dass man eine kleine Llcke hort.

Ubung 12
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Die Ubung 4-12 sind gute ,Aufwarm“-Ubungen. Wiederhole sie von Zeit zu Zeit

Hier noch ein sehr guter Tipp:

Du lernst die Positionen und die Namen der Téne schneller und grindlicher, wenn du beim
Uben den richtigen Namen zum gespielten Ton laut aussprichst.

Meister Yoda lehvt:

~Wemnn Walking du splelst,
du miclht gehen musst.

Dy auech sitzen darist”
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Ubungen mit verschiedenen Notenwerten

Beginne ganz langsam mit etwa 80 bpm und steigere dann das Tempo.
du solltest auch immer schén die "2 mit dem Fuf3 mit tappen und 1 u 2 u 3 u 4 u z&hlen.
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Hier lernst du auch neue Schriftzeichen kennen. Die fetten Taktstriche markieren den Anfang

und das Ende eines Musikstlickes oder eines Abschnittes.
Der Doppelpunkt ist eine Wiederholungszeichen. Das komplette Musikstiick zwischen den

beiden Doppelpunkten muss mindestens einmal wiederholt werden.

I II III v A% VI VII VIII IX X
G I A 3B
D 1E 2F
s O O O
A 1B 2C
E-I1F 3G
17
el |
- oo oo .
o 4 o @ ‘(‘:‘/
\_/
21 A /_\ /\
) o o 9 e = =
y 4
25
. ,,: =
oo o - =




Mike Scholz E-Bass Basics  Das E-Bass Lehrbuch Seite 25

Achte auch immer schén auf die Fingersatze, auch wenn es schwer fallt die Finger so weit zu
spreizen. Schreibe die Fingerséatze lber die Noten. Die 0 steht fir die Leere Saite.
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Off-Achtel und Verlingerung der Noten

Die Gestaltung der Melodien oder Phrasen in der Musik wird jetzt rhythmisch interessanter.
Bisher war die Aufteilung ja schén geradzahlig. Immer mit halben Werten. Doch wie ist es,
wenn man neue Téne auf Off-Achtel setzen mdéchte? Dazu muss man den Zeitwert den
einzelnen Noten um einen halben Betrag verlangern.

Dazu gibt es 2 Schreibweisen. Entweder die Verlangerung mit Punkt oder mit einem
Haltebogen (Ligatur).

Der Punkt hinter einer Note verlangert deren Dauer um den halben Wert.

So wird aus einer punktierten Halbschlagnote eine Dreischlagnote (34)

und aus einer punktierten Viertelnote eine 3/8 Note.

Mit dem Haltebogen kann man auch den Zeitwert zweier Noten zusammenfassen und als eine
Note spielen. Eine Halbe Note an ein Viertel gebunden ergibt den Wert %.

Zwei Viertel gebunden sind eine halbe Note. Eine Achtelnote an eine Viertel gebunden hat den
Zeitwert von 3/8. (Das ist ein wenig Bruchrechnen.)
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Das E-Bass Lehrbuch

E-Bass Basics

Mike Scholz

Ubungen mit Off-Achteln

Langsam beginnen, zeilenweise tGben, mitzahlen, mitsingen, danach alles am Stiick spielen.
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Zusétzliche Ubungen im Ubungsheft.
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»Ain’t no sunshine* und das Riff

Nun wird es Zeit fur unser erstes Stick. Es hei3t ,Ain't no sunshine®. Es wurde von dem
Amerikaner Bill Withers geschrieben und ich habe es deshalb als erstes Stlick ausgewahlt, weil
es ein einfaches, kinderleichtes Bass-Riff hat.

Ein Riff ist eine kurze und einfache Folge von Ténen, die sich immer wiederholt. Es ist wie eine
kleine ,Begleit-Melodie.” In der POP-Musik und beim ROCK werden sehr oft solche Riffs
eingesetzt. Riffs werden nicht nur fir den Bass geschrieben, sondern auch fir Gitarren oder fur
Blasinstrumente. Manchmal sogar fir Gesangsstimmen.

Sehr wichtig bei einem Riff ist die rhythmisch saubere Spielweise. Es muss den
Schlagzeugrhythmus unterstiitzen und den Song oder das Instrumentalstiick antreiben.

Das Stuck hat eine 8-taktige Form. Die Melodie beginnt mit einem Auftakt.

Zur besseren Orientierung sind die Melodie und die Klavierakkorde dazugesetzt.

Das Bass-Riff besteht aus nur drei Ténen und wiederholt sich in den ersten 4 Takten standig.
Mit Metronom oder zur Originalaufnahme spielen. (80 -90 bpm)

Im letzten Takt steht nur eine Viertel-Note auf die Zahlzeit Eins.

Spiele sie genau einen Schlag lang. Dann die restlichen Zahlzeiten nichts, denn da stehen

Pausezeichen. (Link zum Original: https://www.youtube.com/watch?v=CICIOJgEb5c)

Ain-t no sunshine
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Die Pausen

Bisher haben wir die Takte mit Ténen verschiedener Lange lickenlos gefullt.

Jedoch besteht Musik nicht nur aus ununterbrochenen Klangereignissen.

Genau so wichtig ist die Stille, Zeitraume, in denen nichts erklingt. Der Wechsel zwischen
klingenden Ténen und Stille macht die Musik erst verstandlich. Entsprechend zu den
Notenwerten gibt es die Pausen von gleicher Dauer. Hier die Schriftzeichen:

Ganze Pause Halbe Pausen Viertel Pausen Achtel Pausen
% L - - y 3 y ) y 3 y ) ¢ &6 & & & & & &
PN PN PN PN [ [ [ Ji Ji Ji [ [

Merke: Die Summe der Noten- und Pausenwerte muss immer 4/4 sein.
Analog zu den Noten kénnen auch die Pausen mit Punkt verlangert werden.

Nun gibt es ein neues spieltechnisches Problem. In den Pausen darf ja nichts erklingen.

Die Schwingung muss gedampft werden. Also musst du die leeren Saiten mit den Zupf-Fingern
abdecken und bremsen. Bei gegriffenen Ténen kannst mit dem Greif-Finger den Druck weg
nehmen. Dabei musst du jedoch den Finger auf der Saite liegen lassen, um sie zu dampfen,

oder mit dem Zupf-Finger abdecken. Natirlich sollten die Téne und auch die Pausen genau in
ihrem Zeitwert gehalten werden.

Ubung mit Noten und Pausen

Beginne wieder langsam, denn die Bewegungen muissen sauber koordiniert werden.
Ube, bis das in deinem Tast- und Bewegungsgedéchtnis fest verankert ist.
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Markiere die Leersaiten vor dem Spielen mit einer 0 Uber der Note.

Bevor du zum Bass greifst, kannst du die Zeitwerte auch mit Metronomklick sprechen.
Spreche die Noten = ,,dah - bah“, die Pause Pause = ,mh*.

Wie immer langsam beginnen (80 bpm), Zeilenweise Uben, danach das Tempo steigern und
die Zeilen verbinden. Dann mit dem Bass spielen und mitsingen.
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Mehr Ubungen im Ubungsheft.
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»Ain’t no sunshine*, Riffvariante
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Das Stlck wird mit etwa 80 bmp gespielt. Singe das Riff mit.
Wenn du das fllssig spielen kannst, dann kannst du dir ja eigene rhythmische Varianten der
Bass-Linie tberlegen und ausprobieren.

st g Wi,
605 Netronom R 0 9,
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Lagenwechsel zu Bund III

Jetzt wechseln wir die Lage des Starttones der Tonleiter vom G im Bund Il und
spielen ohne die leeren Saiten bis hinauf zum C.

Dadurch wird ein neuer Fingersatz notwendig.

Auf dem Giriffbrett sieht das so aus:

| Il 1 \Y Vv Vi il VIII IX X
1A 3BT—3C
1E 2F 3G
1B 2C 3D O O
2G

Wie immer gilt: Langsam und gleichmaBig mit Metronom beginnen, Finger sauber setzen,
im Wechselschlag zupfen und spreche die Tonnamen dazu. Zur Orientierung darfst du
anfénglich noch auf’s Grifforett schauen. Jedoch sollst du die Fingersatze so schnell wie
maoglich in dein Tastgedachtnis verlagern.

Eine sehr gute Idee ist auch die gespielten Téne mit zu singen, um dein Melodiegedéchtnis
mit den Fingersatzen zu koppeln. Das wird dir spater von sehr gro3em Nutzen sein. Mit dem

hohen C verlassen wir bereits das Notensystem und spielen den ersten hohen Ton mit einer
Hilfslinie.

y i /% 10
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Hier noch Merksatze fiir die Noten auf und zwischen den Linien:
Auf der Linie: EGBD F AC, Ein Guter Bassist Darf Fast Alles Covern.
Zwischen den Linien: A C E G B, Als Casar Ein Gesetz Befahl.

Ubung in Lage I

Benenne zuerst die Notennamen, schreibe sie danach tber die Noten. Spreche die Rhythmik.
Dann zeilenweise einliben, flissig spielen und schlie3lich die Zeilen verbinden.
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Die Sechzehntel

Wenn du bis hierher fleiBig gelbt hast und alle Bewegungen bis Tempo 120 bpm gut in
Deinem Bewegungsgedachtnis verankert und automatisiert sind, dann solltest du jetzt der
Vollstandigkeit wegen die Sechzehntel-Noten drauf schaffen.

Wie der Name schon sagt, passen 16 Schlage in einen 4/4 -Takt.
Vier gleichméaBige 16tel-Schlage fallen demnach auf auf ein 4tel-Schlag.

Hier die Notation der Note und der dazugehérigen Pause:

7 1 - und -e 2 - und -e 3 - und -e 4 e und -e

Ein kleiner Trost.

Die Sechzehntel kommen in der Spielpraxis und der Literatur nicht sehr oft vor. Und wenn,
dann nur bei recht langsamen Sticken oder als wenige, schnelle Durchgangsténe. Wenn du
von 60 — 90 bpm sauber spielen kannst, dann bist du schon sehr gut.

Hier ein wenig Fingergymnastik dazu.
Beginne mit 60 bpm. Du darfst auch die leeren Saiten verwenden.
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Riffs, Patterns, Bassfiguren und Ostinati

Eingangs schrieb ich, dass der Bassist grundsatzlich mit dem Schlagzeuger kooperiert.
Es muss bei vielen Musikstilen eine sogenannte Groove erzeugt werden. Das englische Wort
bedeutet unter anderem: ,Eingefahrener Ablauf, Fihrungsrille®.

Groove wird durch sténdiges Spiel gleicher rhythmischer Patterns (Muster) oder mit einem
Ostinato erzeugt. Ein Ostinato ist eine gleichbleibende Tonfolge oder kurze Melodie, welche
sich durchgehend wiederholt (Beispiel: BOLERO von M. Ravel).

Wichtig fir den Bassisten sind deshalb die Drum-Kicks auf der Basedrum.

Groove lasst sich nicht genau notieren. Sie muss von allen Musikern gefiihlt und unter der
Fahrung von Bass und Drums gespielt werden. Riffs, Patterns und Ostinati miissen grooven.
Groove muss zum Tanzen anregen. Hier eine Reihe bekannter Riffs und Ostinati.

Sie sind mit verschiedenen Grundténen gesetzt. (Mehr Ubungen im Ubungsheft)

When the music ‘s over (The Doors)
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17 All the day and all of the night (The Kinks)
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Lagenwechsel zu Bund V

| I Il AV V VI VI VIl IX X
1B 2C 3D
1G 3A
O D 3E——4F O
1A 3B 4 C

Merksatz fir die Tone in Bund V: Alte Damen Genie3en Citronentee

Die Ubungen dazu stehen auf der Folgeseite und im Ubungshett.

Ubungsanweisungen |

- lese die Noten zuerst und schreibe die Namen dartber

- Beginne die Ubungen mit etwa 72 bpm

- Steigere schrittweise bis etwa 140 bpm

- Verwende immer das Metronom, tappe mit dem Ful3 dazu
- Ube abschnittsweise mit vielen Wiederholungen.

- Achte auf das Legatospiel und die Fingersatze

Ubungsanweisungen I

- Spiele die Abschnitte und spreche die Tonnamen mit.
(Koppelung mit dem visuellem Gedéachtnis)
- Spiele und singe die Téne mit.
(Koppelung Deines Tast- und Bewegungsgedachtnisses mit dem Klang-
bzw. deinem Melodiegedachtnis)
- Merke dir das Greifmuster der Pentatonischen Tonleiter und singe die Tonleiter mit.
- Markiere die Leersaiten und tUbe mit deren Verwendung.

. Verfahre kiinftig mit allen Ubungen auf diese Weise.
- Wiederhole alle bisherigen Ubung von Zeit zu Zeit (Aufwarmiibungen)

Der Staccato-Punkt liber oder unter der Note (Artikulationszeichen)

Wird eine Note mit diesem Punkt markiert, dann wird die Note kiirzer gespielt, als sie ihrem
Zeitwert entspricht. So wird aus einer Viertelnote ungefahr eine Achtelnote. Bei Achtelnoten
wird auf etwa eine Sechzehntelnote verkiirzt. Dadurch erspart man sich das umstandliche
Schreiben und Lesen mit Pausen.
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Triolen und die Rhythmuspyramide

Jetzt unterteilen wir einen Takt mit noch kleineren Einheiten. Wir verteilen 4x3 Schlage auf
einen 4/4 Takt. Dazu brauchen wir die Triolen. Die Triolen sind fir die Rhythmik eines
Musikstlckes enorm wichtig, besonders fir den Blues, Rock, Funk, Afro, Latin und auch so
manches Pop-Stick. Die Triolen werden zu Dreier-Bindeln gruppiert und mit der Ziffer 3
gekennzeichnet. Sie werden alle gleichlang gespielt. Zum besseren Verstéandnis hier die

Rhythmuspyramide
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0 1 und - 2 und  -e 3 und -e 4 und -¢
). . . . . .
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3 3

In Takt 5 stehen die Achteltriolen. 3 Achteltriolen haben den Zeitwert einer Viertelnote.
In Takt 6 stehen die Vierteltriolen. Jede hat den Zeitwert von 2 Achteltriolen.
Damit du diese Z&hlgrundlage besser verinnerlichst, folgende Ubung ohne Instrument:

Stelle das Metronom auf 80 — 100 bpm und z&hle gleichmanig.

,Eins-und-e, Zwei-und-e, Drei-und-e, Vier-und-e*

Die Zahl muss genau auf den Klick fallen. Der Fuf3 tappt immer mit dem Kilick.

Ube das eine Weile, bis du sicher bist.

Jetzt sollst du die Triolen mit den Handen auf die Tischkante oder die Oberschenkel klopfen,
mit Betonung auf der rechten Hand. Da 3 eine ungerade Zahl ist, wechselt der Handsatz auf
die Viertel standig. Beginne langsam. Dann Tempo erhdéhen. Ube, bis das automatisiert ist.
Probiere schlieBlich ,Luftschlage“ mit der linken Hand, Schlége die nicht auftreffen. Nur der
Fuf3 und die Rechte Hand gehen mit. Jetzt hérst du die Vierteltriolen.

Ube mit verschiedenen Geschwindigkeiten, bis das automatisiert ist.

Triolenlibungen gibt’s im Ubungshett.
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Swing und Jazz-Achtel

Bisher haben wir die Achtel-Bewegungen in den Basslinien immer gleichwertig gespielt.
Der Zeitwert-Teiler ist 2. Das nenn man daher die Binare Phrasierung.

Wenn du jedoch Blues, Bluesrock, Boogy-Woogy, Rock n Roll, Soul, Rocksongs, Hardrock und
verwandte Stilrichtungen, oder gar Jazz mit swing spielen méchtest, dann kommt die triolische
Spielweise der Achtel-Figuren zum Einsatz. Das nennt der Fachmann Ternare Phrasierung
oder swing. (Swing grof3 geschrieben bezeichnet den Musik-Stil)

Der Zeitwert-Teiler ist die ungerade Zahl 3.

Wie spielt und schreibt man die Ternare Phrasierung?

Die ersten beiden Triolen werden mit dem Bindebogen zusammengefasst und als ein Ton
gespielt. Dadurch ergeben sich gespielte Achtelpaare, bei denen das 1. Achtel doppelt so
lange dauert, wie das 2. Achtel. Das Zeitverhaltnis ist also 2:1.

Solche Achtelpaare werden Jazz-Achtel genannt.

Die langen Achtel fallen immer auf die volle Zahlzeit.

Ube die Jazz-Achtel erst mal ohne Instrument, indem du alle Achteltriolen gleichmé&Big mit
den Handen trommelst und mit den Sprechsilben mitsprichst. Da der Handsatz auf die vollen
Zahlzeiten standig wechselt, fallen die langen Téne (dah) immer abwechselnd auf die rechte
und die linke Hand.

3 3 3 3

EESE —————— ———
7

2 : | dah - ba dah - ba dah - ba

y—

2 Swing! JJ=. o swing, terndr

=)=

o]
—

dah - ba dah - ba dah - ba

Weil die Notation in der ersten Zeile umstandlich zu schreiben und zu lesen ist, hat man eine
einfachere Schreibweise eingeflhrt. Die steht in der 2. Zeile.

Die Jazz-Achtel werden als bindre Achtel notiert. Jedoch steht in diesem Falle am Anfang
des Stiuickes oder im Untertitel der Hinweis auf die Phrasierung, oder die Musiker verabreden
das einfach. Dann werden die Achtel-Paare ternar, also als swing-Achtel phrasiert. Die
Phrasierung kann innerhalb eines Musikstickes durchaus wechseln. Das wird mit dem
entsprechenden Hinweis in den Notentexten markiert.
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Ubungen Swing-Phrasierung

Steht nach dem Achtelpaar eine Pause, so ist das 2. Achtel ein Schlussachtel am Ende einer
Phrase. Das wird etwas klrzer und lauter mit Akzent gespielt.

Die Sprechsilbe ist ein kurzes ,bap*
Spreche zuerst die Phrasierung eine Weile zum Metronom. Wenn die Ubung fliissig lauft, darfst

du zum Bass greifen.

25 swing
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ba dahbap ba - dap aah dah bah dahba dahba dah dahba daaaah
Hier noch ein typischer, 12 taktiger Blues in A-Dur im Shuffle-Rhythmus (ternar)
Hier kannst du auch mit leeren Saiten spielen.

Ube mit vielen Wiederholungen.

i3 shuffle
B R — =~ 1
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Der Blues und die Bluesformen sind grundlegend fur die ganze Rock- und Pop-Musik.
Einige Kapitel spater beschaftigen wir uns intensiver damit.
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Noch 'n Blues in G-Dur

- Spreche die Phrasierung zuerst mit den Sprechsilben zum Metronom.
Danach mit vielen Wiederholungen auf dem Bass Gben.
- Singe die Riffs mit, wenn dein Spiel flussig lauft.
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Zusétzliche Ubungen im Ubungsheft.
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Die Halbtone und die Vorzeichen

Jetzt kannst du schon recht viel auf dem Bass spielen und begleiten, obwohl wir bislang noch
nicht alle spielbaren Téne auf dem Bass abgegriffen und benutzt haben.

Vermutlich hast du Dich die ganze Zeit gefragt wie diese Téne wohl heif3en.

Die Erklarung kommt jetzt.

Dazu schauen wir mal auf die Klaviatur. Da findest du 7 wei3e Tasten und 5 schwarze Tasten.
Es fallt dir sicherlich auf, dass die Téne merkwirdig verteilt sind und dass das
Verteilungsmuster sich immer wiederholt.

Zur Zeit des Mittelalters begann die Tonleiter mit dem Ton A - (A, B, C, D, E, F, G). Heute
beginnt sie mit dem Ton C - (C, D, E, F, G, A, B). Diese Téne nennen wir Ganztdne.

Zwischen E und F und B und C kénnen wir keinen anderen Ton singen. Zwischen den anderen
Tonen der Leiter jedoch schon. Das sind 5 singbare Zwischenténe.

Diese 5 Téne werden Halbténe genannt.

Erhéht: Cis Dis Fis Gis Ais
Erniedrigt: Des Es Ges As Bes (b)

Merke:
Man schreibt die Halbténe, indem man die Ganztdéne mit einem # erhéht und die
Silbe -is anhangt, oder mit einem b erniedrigt und die Silbe -es anhangt.
# und b sind die Vorzeichen und werden vor die Note gesetzt.

Die anderen Téne durfen ebenfalls erhéht und erniedrigt werden.
Die nennen sich dann: Eis (= F) und Bis (= C) (Deutsche Bezeichung His =C)
Fes und Ces.
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Die Lage der erhdhten Halbténe auf dem Giriffbrett bis Bund VIII:

I Il [l vV \" Vi Vi VI IX X
G Gis A Ais B C Cis D Dis
D Dis E F Fis G Gis A Ais 0
A = Ais B C Cis D Dis E F
E F Fis G Gis A Ais B C
Notation
Fis Gis Ais Cis Dis Fis Gis Ais
: . 5 # 4o
. " o # Tt
5 i —" = o i A
f f "
Die Lage der erniedrigten Halbténe auf dem Giriffbrett bis Bund VIII:
| [l [l v Vv VI VI Vil IX X
G As A Bes B C Des D Es
D — Es E F Fis G As A Bes o
A —Bes+— B C Des D Es E F
E F Ges G As A Bes B C
Notation
Ges As Bes (b) Des Es Ges As Ees(b)
o) ] I lr) I’v‘
I — T= :
Auflosungszeichen Aufldsungszeichen
s b B 12 —
” 4
13
| Y > L
4 1 f h o -]
hdl D L h = v T T
7 178 Hu ™ T1
— e

- Die Vorzeichen gelten nur innerhalb eines Taktes.
- Im Folgetakt ist der Halbton wieder ein Ganzton.
- Das Auflésungszeichen setzt den Halbton wieder auf den Ganzton zurtck.

Regeln fir die Vorzeichen #, b und das Auflésungszeichen:
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Mike Scholz
Bekannte binare Riffs mit Halbtonen

I'm a man, Spencer Davis Group
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I” m a man Spencer Davis Group https://www.youtube.com/watch?v=jLaPO79hrMO0
Chicago https://www.youtube.com/watch?v=DPZUgfOgAdg

https://www.youtube.com/watch?v=0rmQg4 8wD

Weitere Ubungen mit Halbténen im Ubungshett.



https://www.youtube.com/watch?v=0rmOg4_8wD0
https://www.youtube.com/watch?v=DPZUgfOqAdg
https://www.youtube.com/watch?v=jLaPO79hrM0
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Zwischenstand, Zusammenfassung

Was du mit fleiBigem, regelmaBigem Uben bisher gelernt hast (haben solltest):

Verschiedene Musikalische Begriffe

einige Artikulationszeichen

verschiedene Ubungsmethoden,

Verkniipfungen der verschiedenen Hirnareale beim Musizieren und Uben
Du kannst jetzt schon Noten lesen und notieren

Du kennst jetzt die Ganz- und Halbténe auf dem Giriffbrett bis Bund VIII.
Du kennst die Vorzeichenregeln

Du spielst schon ziemlich flissig und gleichmaBig im Wechselschlag

Die kannst die Fingersatze anwenden

Dein Gehdr wurde geschult und trainiert

Deine linken Finger verfugen schon tber gute Kondition und sind hinreichend gelenkig
Du kannst schon einige Riffs und rhythmische Patterns spielen

Du kannst jetzt sowohl binar als auch ternér phrasieren

Du kannst die Walking-Bass Bewegungen spielen

Du kannst deine gespielten Téne und Phrasen mitsingen

Deine gelernten Fahigkeiten und Fertigkeiten kannst du jetzt fur die Praxis in der Band
umsetzen.

N ada'fB;’,ahrﬁai* "

Das Umversum schwmgt.
D1e Welt 1st Klang

Du bist Klang

e "
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Spielen in der Band oder im Orchester

Im Orchester werden meistens geschriebene Arrangements gespielt.
Das heif3t: Deine Noten eines Stlickes liegen vor. Das kannst du ja lesen und eintiben.
Spielt eine Band nach Noten, ist es auch nur eine Frage des Lesens und Einlbens.

Was aber, wenn eine Band Songs ohne Noten spielt?
Was spielt man dann als Bassist?

In vielen Bands wird mit Chordsheets gespielt. Da stehen dann Akkordsymbole ohne
Taktangaben oder Zahlzeiten unter den Textzeilen. Wenn man da mitspielen will, muss man
die Melodie und den Ablauf natirlich kennen und wissen, wann welcher Akkord kommt.

So sieht das oft aus. Das ist sehr sparsam aufgeschrieben. Wesentliche Infos fehlen.

The Doors

PEOPLE ARE STRANGE

Em Arm En

People are strange when you're a stranger,

f\m rrh E_ﬂ.} Em

Faces look ugly when you're alone.

El"H G Am El‘"’"

Women seem wicked when you're unwanted,

A"‘ Em 6; Em

Streets are uneven when you're down,
B G g

When you're strange faces come out of the rain
) G B?

When you're strange no one remembers your name
B? g? 87

When you're strange, when you're strange, when you're strange

Link: https://www.youtube.com/watch?v=j0Mz_IgpZX8

In einer Coverband, die mdglichst punktgenau spielen will, wird das ziemlich mihsam und
zeitraubend, denn du musst die Basslinien vom Original herunter héren und auswendig lernen
oder notieren. Das Herunterhdren erfordert ein gewisses Talent.

Das hat nicht jeder

Wenn eine Band den Song oder das Musikstick in eigenem Stil interpretieren will, dann musst

du erfinderisch sein.


https://www.youtube.com/watch?v=j0Mz_IqpZX8
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Viele Bassisten (und auch andere Musiker) einer Band spielen nach Gehdr.
Das ist an sich nichts schlechtes, wenn man dafulr talentiert ist.

Entweder findest du Téne, Riffs und Basslinien durch langwieriges Ausprobieren
(Soundfishing), oder durch Herunterhéren. Das ist zeitraubend und mihsam. Das Ergebnis ist
nicht immer befriedigend, eher uninteressant und auf Dauer fad und langweilig.

Aber du méchtest ja ein kreativer Bassist mit ,Durchblick® werden.

Viel schneller und zielfiihrender ist es, wenn du schon weil3t, welche Téne zum jeweiligen
Akkord passen.

Die Grundidee zur Basston-Findung ist simpel:

Verwende einfach die jeweiligen Akkord-Téne und baue sie zu Basslinien zusammen.
Die Akkordtdne klingen immer richtig und gut.
Damit kannst du kreativ werden und eigene gut klingende Bassbegleitungen spielen.

Meister Yoda lehri
LAkkorde du kennen mMusst."

“Moge Harmonie mit dir seif."

Grundkenntnisse der Harmonielehre und wenigstens ein bisschen Noten lesen und schreiben
kénnen ist in diesem Fall sehr vorteilhaft.

Also dann!
Dein Wissen, Kénnen und deine Fahigkeiten fir das Spiel in der Band werden jetzt erweitert.
In kleinen Schritten geht’s zum Ziel.

Beginnen wir auf der nachsten Seite.
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Wir bauen Akkorde

Akkorde werden zusammengebaut, indem man Téne Ubereinander stapelt und gleichzeitig
spielt. Wir bauen die Stufenakkorde einer diatonischen Dur-Tonleiter.
Daflr gibt es eine Regel (eine Bauanleitung). Und die geht so:

1) Wéhle einen Ton aus der Tonleiter als Grundton.

2) Staple danach den tUbernachsten Ton aus der selben Tonleiter darauf.
Dieser Ton (Tonsprung) wird die Terz genannt.

3) Dann uberspringst du wieder einen Ton aus der Leiter und setzt den nachsten
Ton in den Akkord. Dieser Ton wird die Quinte genannt.

In einer Tabelle lasst sich das leicht darstellen. Ich nehme daflr die C-Dur-Tonleiter.
Die Tone heiBen der Reihe nach:

Grundton C G A B

\/V

Auf diese Grundténe der Tonleiter staple ich nun die Terzen, indem ich einfach auf der Leiter
von Grundton aus losmarschiere und immer einen Ton Uberspringe. Dann ist die Terz vom C
aus ein E. Von D aus ist die Terz der Ton F .

Vom E aus ist die Terz ein G ... und so weiter. Alles klar? - Gut!

Und hier ist die komplette Tabelle mit den Terzen:

Terzen E F G A B C D
Grundtone C D E F G A B
Intervalle  Prime Sekunde Terz Quarte Quinte  Sexte Septime

Das sind aber nur zweistimmige Akkorde. Jetzt missen wir noch die Quinten drauf setzen.
Entweder machst du zwei solche Spriinge vom Grundton aus oder nur einen Sprung von der
Terz aus, um die Quinte zu erhalten.

Demnach ist die Quinte von C gleich G, die Quinte von D ist gleich A und die Quinte von E ist
gleich B......und so weiter.

Grundtone C D E F\r G A B
Intervalle Prime Sekunde Terz Quarte Quinte Sexte Septime
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Und hier die Tabelle mit den dreistimmigen Akkorden:

Quinten G A B C D E F
Terzen E F G A B C D
Grundtone C D E F G A B
Dur Moll Moll Dur Dur Moll Moll
Intervalle Prime Sekunde Terz Quarte Quinte Sexte Septime
Akkordstufe I ! ]! Iv \' Vi Vil

In den allermeisten Liedern und Musikstiicken sind die ganz normalen dreistimmigen Akkorde
in Dur und in Moll zur Begleitung gesetzt. Diese Akkorde bestehen nur aus drei verschiedenen
Toénen, namlich dem Grundton (Prime) der Terz und der Quinte.

Wie du sehen kannst, entstehen aus der Dur-Tonleiter auf diese Weise drei Dur-Akkorde und
vier Moll-Akkorde. Der Dur-Akkord klingt hell und hart, der Moll-Akkord eher weich.

Der Grund dafur ist die Terz.

Merke: Die Terz ist der wichtigste Ton im Akkord, denn die Terz entscheidet Uber das
»Klanggeschlecht“ des Akkordes.
Sie entscheidet, ob der Akkord ein Dur- oder Moll-Akkord ist.

Im direkten Vergleich des Griffbildes wird der Unterschied sichtbar.
Beim Moll-Akkord liegt die Terz um einen Halbton (einen Bund) tiefer.
Der Moll-Akkord hat eine ,,kleine Terz*.

Das Griffbild der zerlegten Dur-Dreiklange
Mit Il ist der Grundton markiert und liegt in Bund IlI.

C-Dur
@ @
B
F-Dur. PY
B
G-Dur
@ ®
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Griffbild der zerlegten Moll-Dreiklange

C-Moll
@
B Q-
F-Moll
© ®
H L 2
G-Moll
@
B @-

Jetzt nehmen wir noch die Quarte dazu, weil sie zu jedem Akkord passt,
egal, ob Dur- oder Moll-Akkord.

Das gilt fir x-beliebige Dur-Akkorde

X-Dur-Akkord

Wenn der Grundton mit der Quarte oder die Terz auf der leeren Saite liegt (E, A, D, G), dann
spielst du die Leersaiten.

Baue dir das Giriffbild fir die Akkorde E und F zusammen. Fir die Akkorde A, Bb, D, Eb
ergibt sich das gleiche Griffbild auf der A-Saite und der D-Saite.
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Und ebenso gilt das fur X-beliebige Moll-Akkorde

o ®
H &
® ®
l ®-
® ®
| -

Dir fallt sicherlich auf, dass das immer das gleiche Griffmuster fur Dur- und Moll-Akkorde auf
den ersten drei Saiten ergibt. Vielleicht hast du das auch schon vorher beim Uben bemerk.

Und jetzt kommt die supertolle Konsequenz dieser Erkenntnis !

Dir kann es ab jetzt vollkommen Wurscht sein, in welcher Tonart und mit welchen Dur- oder
Mollakkorden ein Song oder Musikstlick gespielt oder begleitet wird.

Du musst nur noch wissen, wo der Grundton des Akkordes liegt.

Unabhéngig von der Tonart bleiben diese 2 Griffbilder immer erhalten.

Alle Téne des Griffbildes passen zum jeweiligen Akkord. Keiner ist falsch !

Das bedeutet: Du kannst mit allen diesen Ténen den jeweiligen Akkord begleiten und
damit beliebige Linien, Ostinati, Patterns oder Riffs erfinden und spielen.

Beispiele:
Wenn du vom G-Dur auf den A-Dur Akkord wechseln musst, dann verschiebt sich das
Griffbild einfach zwei Biinde (= 1 Ganztonschritt) auf Bund V.
Vom C Dur oder C-Moll Akkord auf Des-Dur oder Des-Moll wechseln.
Schiebe einfach einen Bund (= 1 Halbton) auf Bund IV.
Analog geht es abwarts, von C-Dur oder C-Moll nach B-Dur oder B-Moll, einen Bund
abwarts.

Merke: Das nennt man transponieren, die Transposition, aufwérts oder abwarts.

Das ist der Vorteil der Saiteninstrumente, Alle anderen missen 12 verschiedene Fingersatze
far die 12 verschiedenen Tonleitern lernen. Sehr aufwandig!
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Einfache Liedbegleitung und Bassfiguren zu Leadsheets

In einem Leadsheet (eng: FiUhrungsblatt) werden nur die wichtigsten Informationen zur
Ausfuhrung eines Musikstlckes notiert.
Das sind:

Die Tonart,

die Taktart,

der Musikstil mit Tempoangabe

die Melodie,

die Akkordsymbole der Begleit-Akkorde,

Pausen und Breaks,

festgelegte Unisono-Tonfolgen und

die Form des Songs oder des Instrumentalstiickes.

Auf jeden Fall ist ein Leadsheet hilfreicher und Ubersichtlicher, als nur ein simples Textblatt mit
Akkorden. Das erleichtert das Spielen in einer Band ungemein.

Mit deinem Wissen kannst du jetzt kreativ werden und die Eigenentwicklung von
Bass-Begleitungen mit Leadsheets tben.

Das erste Leadsheet ist in der Tonart G-Dur geschrieben.
Das ist die erste Kreuz-Tonart. (Es gibt sechs #-Tonarten und sechs b-Tonarten)
Der letzte Ton in der G-Dur Tonleiter ist ein Fis.

Allgemeine Vorzeichenregel:

Damit man nicht jeden Halbton in Melodie einzeln mit einem Vorzeichen schreiben muss,
werden die Vorzeichen an den Anfang der Notenlinie geschrieben und gelten im kompletten
Stlck. Innerhalb eines Taktes kénnen sie aufgelést werden. Im Folgetakt gelten sie jedoch
wieder.

Aufgabe: Finde Bassbegleitungen mit den Akkordzerlegungen (Griffbilder)

- Beginne zeilenweise nur mit den Grundtdénen (1) zur Lagenorientierung

. Setze die Grundténe immer auf die 1, damit die Band sich orientieren kann.

- Spiele danach mit 1 und 5, Grundténe und Quinten (auch unter dem Grundton)
- Baue dann je nach Akkord die Terzenein 1, 3,-3,5

- Spiele auch mit Leersaiten

- SchlieBlich kannst du noch die Quarten einsetzen, 4 (Die klingen ja nie falsch.)
- Spiele auch mit rhythmischen Varianten (Patterns, Riffs) binar und ternér.




Mike Scholz E-Bass Basics  Das E-Bass Lehrbuch Seite 52

a0 G G Am C

O -

¥ G C Bm Am
? D C Am G

94

- Singe die gefundenen Patterns mit, lerne sie auswendig und

. Automatisiere durch viel Uben, damit du Routine bekommst und nicht mehr
grof3 nachdenken musst.

- Verbinde danach die Zeilen zum ganzen Stlck

- Wenn die Begleitungen fllissig laufen, transponiere sie einen Ganztonschritt
(2 Bunde) héher.

Wenn du deine Ideen gut findest, dann kannst du sie auf ein leeres Notenblatt notieren und
immer wieder lesen und spielen Gben.

% : C Am G C
55}: F G C Am
95}: Dm F C G
12" : Dm Am F G

Mehr solche Ubungen stehen im Ubungsheft.
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Proud Mary

Jetzt wenden wir das Gelernte in der Praxis an.

Ich gehe mal davon aus, dass du den Song von Creedence Clearwater Revival kennst.
Falls nicht, hier der Link: https://www.youtube.com/watch?v=MgoAwtgFziA

Das Chordsheet

PROUD MARY saa(oln
i lcEAAlceAAlICEAGE F ol Dl D |

D - .
Left a good job in the city, Fo
D

Workin' for the man ev'ry night and day,

D
And I never lost one minute of sleepin’,

)
Worryin' 'bout the way things might have been.
A

Big wheel keep on turnin'’,

Br-

Proud Mary keep on burnin',

D

Rollin', rollin', rollin' on the river.

untro b

Das Intro (Introduktion = Einflhrung) ist schon sehr irreflhrend notiert.
Aber wenigsten stimmen die Akkorde und die Grundténe.
Das Original hat eine sehr einfache Basslinie und nur 3 Akkorde, D, Bm und A.

1. Versuche das charakteristische Intro herunter zu héren und richtig nach zu spielen.

2. Bestimme die Position der Grundténe auf dem Giriffbrett. Die Leersaiten bieten sich an.
3. Begleite nur mit Grundton und Quinte mit dem Grundton auf Schlag 1.

4. Baue die Quarte zusatzlich in deine Begleitung mit ein.

5. Begleite nur mit Grundton, Terz, Quarte und Quinte.

Wenn du mit Deiner Begleitung zufrieden bist, dann kannst du sie auf Notenpapier
(Kopie aus dem Ubungsheft) als Leadsheet notieren.


https://www.youtube.com/watch?v=MqoAwtgFziA
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Die ,,Heiligen drei Akkorde*

Egal welche Dur-Tonleiter man verwendet, nach der Terzschichtung ist die erste Stufe immer
ein Durakkord, die zweite und dritte Stufe immer ein Mollakkord. Stufe IV und V immer ein
Durakkord, Nummer VI in jedem Fall ein Mollakkord und der Akkord auf dem letzten Leiterton
ist immer ein Moll-Akkord mit verminderter Quinte (b5).

In vielen Liederbuchern oder Arrangements finden wir diese 3-stimmige Form der Akkorde als
Begleitakkorde fir Gitarre oder Klavier. Dabei werden die Durakkorde mit GroBbuchstaben und
die Mollakkorde oft mit Kleinbuchstaben chiffriert. Dies méchte ich an dieser Stelle durch die
international géngigen Akkordsymbole ersetzen.

Durakkorde (mit der Struktur: 1, 3, 5) werden mit einem GroBBbuchstaben bezeichnet.
Ein Mollakkord (Struktur: 1, -3, 5) wird durch einen GroBbuchstaben mit zugefligtem
Minuszeichen oder einem m fiir Moll dargestellt.

Also: C-Durakkord (1,3,5) =C; C-Mollakkord (1,-3,5)=C -, Cm

Die Uberwiegende Mehrzahl der bekannten Lieder und Schlager kénnen mit nur drei Akkorden
harmonisiert werden. Das liegt unter anderem daran, dass es in jeder Tonart immer nur drei
Dur-Akkorde gibt und sich die Melodie und die Akkordbegleitung in den meisten Fallen
innerhalb einer einzigen Tonart bewegt.

Merke:
Die drei Dur-Akkorde einer Tonart nennt man:
TONIKA SUB-DOMINANTE und DOMINANTE
C-Dur F-Dur G-Dur

Die drei Dur-Akkorde einer Tonart werden auch als ,die Hauptfunktionen“ bezeichnet.
Viele Musiker nennen diese drei wichtigen Dur-Akkorde in Anlehnung an die drei heiligen
Kénige in der Bibel auch scherzhaft ,Die drei heiligen Akkorde*.

Die Lage der Grundtdéne der drei Hauptfunktionen T, D und SD auf dem Giriffbrett.
Logischerweise bleibt das Lagebild in jeder beliebigen Tonart erhalten.

2
»)
(9]

P
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A
17

g
v

Die Akkorde werden nach ihren Tonarten in Familien sortiert, wobei der Tonika-Akkord den
Namen der jeweiligen Tonart tragt.

Waagerecht gelesen ergibt das beispielsweise folgende Akkord-Familien:

A, E und D sind die drei Dur-Akkorde der Tonart A-Dur,
D, Aund G sind die drei Dur-Akkorde der Tonart D-Duir,
G, D und C sind die drei Dur-Akkorde der Tonart G-Duir,

Die Dur-Akkorde werden ab jetzt nur noch mit einem GroBbuchstaben dargestellt.
Also: A-Dur, E-Dur, D-Dur schreiben wir A, E, und D

Die Moll-Akkorde bekommen zum GroRBbuchstaben noch ein kleines m oder ein -
Also: A-moll, E-moll und D-moll schreiben wir Am, A-, Em, E- und Dm, D-

Die Septim-Akkorde, egal ob Dur oder Moll, bekommen zusétzlich eine 7 angehéangt.
Also: A7 und Am?7, E7 und Em7 D7 und Dm7

In vielen Liederblchern werden die Moll-Akkorde auch mit einem Kleinbuchstaben
geschrieben. (z.B.: Am =a oder Gm = g)

Meister Yoda meink:
Der falsche Ton 2ur richiioenlek
besser st
als gler richtiae Tom Zur Talschen Tak:
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Die Intervalle
Merke: Mit Intervall bezeichnet man den Abstand eines Akkordtones vom Grundton,
gemessen in Halbtonschritten.
Die Intervall-Namen werden mit Ziffern und Vorzeichen abgekurzt.
Hier die Tabelle mit den wichtigsten Intervallen
Schrittweite in
Intervall Halbtonen Name Abk.

C-D 2 Sekunde 2

C - Es, Dis 3 Kleine Terz -3

C-E 4 Grol3e Terz

C-F 5 Quarte 4

C - Ges, Fis 6 Verminderte Quinte b5

C-G 7 Quinte 5

C—As, Gis 8 Erhohte Quinte #5

C-A 9 Sexte 6

C —Bes, Ais 10 Kleine Septime

C-B 11 Grol3e Septime oder j7
Major Septime

C-C 12 Oktave 8

Die Intervalle in Notation

Sekunde, 2 Kleine Terz, -3 Grof3e Terz, 3 Quarte, 4
— b
y4 4 e
Quinte, 5 Sexte, 6 kleine Septime, 7  major Septime, j7

b

N

Genaueres zu den Intervallen findest du hier:
https://de.wikipedia.org/wiki/Intervall_(Musik)
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Die Septim-Akkorde

Bei vielen modernen Liedern, Pop- und Rock-Songs und auch bei den &lteren Liedern werden
jedoch auch die Septim-Akkorde verwendet. Blues-, Latin- und Jazz-Musiker orientieren sich in

ihrem Spiel daran. Das sind vierstimmige Akkorde.

Dazu wird einfach ein weiterer Leiterton nach unserer Bauanleitung auf den dreistimmigen
Akkord aufgeschichtet. Der vierte Ton dieser Akkorde wird ,die Septime* genannt.

Die Septime liegt immer drei Terz-Hiipfer iiber dem Grundton,
oder eine Ganzton-Sprosse unter dem Grundton.

T T A s

Grundtone C D E
Intervalle  Prime Sekunde Terz Quarte Quinte Sexte Septime
Akkordstufe | ! ]} v \' Vi Vil
Hier die komplette Tabelle mit den Septim-Akkorden:
Septimen B C D E F G A
Quinten G A B C D E F
Terzen E F G A B C D
Grundtone C D E F G A B
Dur Moll Moll Dur Dur Moll Moll

Aus obiger Tabelle kbnnen wir eine neue, allgemein gultige Regel ableiten..

Merke: Bildet man Septakkorde durch Terzschichtung auf den Stufen einer beliebigen
diatonischen Dur-Skala, so erhalt man immer 4-stimmige Stufenakkorde

des Types: 1j7, llm7, Illm7, IVj7, V7, Vim7, VIiIm7/b5
Diatonische Septakkorde

Akkordtyp| Struktur Name

Ij7 1,3,5,7 Major-Septakkord
m-7 1,-3,5,7 Moll-Septakkord
mr-7 |(1,-3,5,7 Moll-Septakkord

IVij7 |1,3,5,7 Major-Septakkord

\i 1,3,5,7 Dominant-Septakkord

VI -7 1,-3,5,7 Moll-Septakkord

VII -7/bS |1, -3, b5, 7 | Halb verminderter
Moll-Septakkord
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Aufgabe: Lerne die Zusammensetzung der Akkordstufen von Dur-Tonleitern in
dieser Tabelle bitte auswendig!

Diese Akkorde sind sehr wirkungsvoll, denn die Septime bringt zusatzlich eine starke
Klangférbung ins Spiel. Die Quinte klingt gegen die Terz und die Septime fast nicht mehr an.
Sie wirkt geradezu profan, ausgenommen die verminderte Quinte in Stufe VII.

Der zunachst ungewohnte Klang wird von vielen Menschen als »schrag« empfunden.

Das liegt jedoch nur an unseren Hérgewohnheiten, denn das Ubliche Musikangebot der Medien
besteht aus »Dreiklang-Musik« und auch die Literatur, mit der du bisher vielleicht zu tun
hattest, ist gréBtenteils mit Dreiklangen harmonisiert.

Die Akkordsymbole

Die Buchstabenschreibweisen (Akkordsymbole) sind aus dem Amerikanischen Gbernommen
und sagen nur welche Téne verwendet, nicht wie und wann sie im Takt gelegt werden.

Man schreibt sie in einer Art Stellenwertsystem. Die Quinte wird nur im Falle einer Alteration
(Verminderung oder Erhéhung) an der 4. Stelle aufgefihrt.

Leider ist die Schreibweise hier nicht einheitlich.
Normalerweise werden die gro3en Intervalle mit einfachen Indizes ohne Zusatz dargestellt.

Die 7 ist die Ausnahme. Mit 7 ist die kleine Septime gemeint. Der Grund liegt vermutlich in der
Entwicklungsgeschichte des Blues. Da werden durchweg Durakkorde mit kleiner Septime
verwendet. Erst als der Durakkord mit groBer Septime (major 7) in Gebrauch kam, musste
nachtraglich ein Symbol flr die groBe Septime eingeflhrt werden.

Maj7 = maj7 = j7

Golle Septime = j7

kleine Septime =7

1. Stelle 2. Stelle 3. Stelle 4. Stelle
Grundton Terz Septime zus. Colornotes
leer = Dur | 7 =verm. Septime | oder Alterationen
m, - = Moll 17 = Septime (z.B.: verm. 5 = /b5)
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Hier die gebrauchlichsten Symbole der vierstimmigen Akkorde:

C Dur-Dreiklang
C- Cm Moll-Dreiklang (minor)
Cj7 Durakkord mir groBBer Septime (major)
C-j7 Mollakkord mit groBer Septime
Cm(maj7)
C7 Durakkord mit verminderter Septime (kleine Septime)
C-7/b5 Mollakkord mit verm. Sept. und verm. Quinte
Cm(b5)
C7sus4 Akkord mit verm. Sept. Die Terz wird durch die Quarte ersetzt.

C6 , Cmé6 Akkord mit Sext ( Cm6 und C6, Dur und Moll mit 6)

C6/9 Durakkord mit Sexte und None
C-7/b9 Mollakkord mit verm. Septime und verm. None
Cm7(b9)
C dim * Total verminderter Akkord, nur kleinen Terzen, auch als C°

geschrieben

g;ﬁg) Durakkord mit verminerter Septime und erhéhter None

Ci7/#11 Durakkord mit groBer Septime und erhéhter Undecime

C-9 Mollakkord mit None

C alt alterierter Akkord mit erhéhter oder verminderter Quinte oder None

* Far Dim-Akkorde gilt: Jeder Ton eines Dim-Akkordes ist Grundton.
(Siehe Beispiel: C-dim = Es-dim = Ges-dim = A-dim).
Daher gibt es nur 3 verschiedene Dim-Akkorde fur alle Tonarten, namlich:

C-dim, Cis-dim bzw. Des-dim, D-dim

Akkordzerlegung der 4-stimmigen Stufenakkorde in C-Dur

Nach iher Lage auf dem Bass umsortiert

8 Em?7 Fmaj7 G7 Am7 Bm7(b5) Cmaj7 Dm7

7" - - P
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Griffbilder der zerlegten Septim-Akkorde mit beliebigem Grundton + Quarte

Lerne die Griffbilder auswendig. Spiele die Akkordzerlegungen auf und ab.
Damit kannst du eigene Bassfiguren zum jeweiligen Akkord gestalten.
Die Namen der Tone werden erst dann wichtig, wenn du die Basslinien notieren willst.

X j7
i7 -
3 @14 © 5 @
7@l 1 1
+@——Ii}
@@ 5@
7@+
X7
. s— i
3 @4+ @ 5 @
1
+—@ i}
@@ s—@
1
Xm7
+—@ i}
4@ @
+—l -3 @-
—@ i}
4+—@ 5—@
+— 3 @
Xm7(b5)
+—@ i}
+— @@
il —-@-
—@ s
+ @@
—H —-@

Der Oktav-Sprung

Wie du in den Griffbildern sehen kannst, liegt
die Octave des Grundtones immer
2 Saiten hoher und 2 Biinde nach rechts.

Dieser Griff ist Uberall auf dem Griffbrett

geich, wie die anderen Griffe auch.

2 rauf — 2 rechts
Das hilft dir sehr gut bei der schnelleren
Orientierung und Benennung der gegriffenen

Tone.

Nach dem gleichen Verfahren findest du auch

die Intervalle unter dem Grundton.

So liegt die Quinte im gleichen Bund auf der
nachst tieferen Saite.
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Ein Leadsheet lesen und schreiben

Hier einige Begriffe und ein Arbeitsplan zum Schreiben eines Leadsheets

1) Die Taktart und das Tempo feststellen. 3/4, 6/8, 12/8, 4/4, 5/4, 7/4,
Die dominierende Taktart in der Musik ist zweifellos der 4/4- Takt.
2) Takte in 4er Gruppen auf dem Notenblatt einteilen.

Den formalen Aufbau — die Form - eines Songs oder Instrumentalstiickes auszéahlen

3) Gibt es ein Intro? Falls ja, die Takte auszahlen und notieren.
4) Thema, Tune, Strophe und Refrain. Takte auszéhlen und die Akkorde zuordnen.

Wenn die Melodie gesungen wird, spricht man von Strophe und Refrain,
bei Instrumentalstiicken von einem Thema oder Tune.
Bei der Pop-Musik und dem Schlager wird besonderen Wert auf den Refrain (Chorus) gelegt.
Der sollte mdglichst einen groBen Wiedererkennungswert haben. Der Hérer sollte ihn gleich
mitsingen kénnen, am besten mit einem eingangigen Riff. Dann spricht man von einer Hookline
(Hook=Haken) um den Hoérer zu ,fesseln®.
Sehr gebrauchlich ist die AABA - Form. Zwei Strophen, Refrain, Strophe.
- Wurde ein C-Teil fur Soli in einer anderen Tonart eingeschoben? (AABA, C, AABA),
(AABA, C, AABA, C) oder (AAB, AAB, C, AAB)
- Gibt es ein Zwischenspiel? (Interlude),
- Gibt es Breaks? Ein Break ist ein Abbruch-Schlag, meistens auf die 1.
Alle Stimmen schweigen, wobei die Form weiterlauft.
- Gibt es eine Bridge, ein besonderes Brickenteil, welches die Teile des Songs verbinden?

5) Formabschnitte auszahlen und die Akkordsymbole zu den Abschnitten der Form schreiben.
Breaks und Pausen vermerken.

- Wie Endet das Stiick?

Mit einem Ritardando (Verlangsamung) plus Endakkord?

Mit einigen Takten Ending (outro) mit fade (Wiederholung und Ausblenden)?
Wenn die Form notiert ist, dann kannst du eine Bassbegleitung dazu komponieren.

Aufgabe: Schreibe ein Leadsheet beider Versionen von ,,Ring of Fire®.

Hier die Country-Version von Johny Cash https://rockguitaruniverse.com/ring-of-fire/

Eric Burdon & Animals interpretierten das Lied als Rock-Song.
https://chordify.net/chords/eric-burdon-songs/ring-of-fire-chords

Auf der nachsten Seite das Chordsheet.


https://rockguitaruniverse.com/ring-of-fire/
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Chordsheet Ring Of Fire

Das Lied wurde von June Carter und Merle Kilgore geschrieben.

RING OF FIRE

Intro
Strophe
G C G
Love is a burnin' thing
G D G
And it makes a firery ring
G C G
Bound by wild desire
G D G
I fell into a ring of fire
Chorus
D C G
I fell into a burnin' ring of fire
D C G
I went down down down, and the flames went higher
G
And it burns burns burns
C G D G

The ring of fire, the ring of fire

2 X Intro, 1 Chorus

Strophe

G C G

The Taste Of Love Is Sweet

G D G

When Hearts Like Ours Meet
G C G

I Fell For You Like A Child
G D G
Ohh, But The Fire Went Wwild
2 X Chorus

Outro

G
And it burns burns burns
C G D G

The ring of fire, the ring of fire -

repeat until fade
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So, nun ist es vorerst genug mit der Harmonielehre.
Jetzt kommt die Belohnung der ganzen Muhe.
Die Anwendung in der Praxis

Painting by Anton Erne (Oil on canvas)
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DER BLUES

Zur Geschichte des BLUES

Kaum eine musikalische Stilrichtung hatte soviel Einfluss auf die Entwicklung der Rock- und
Popmusik wie der Blues. Ohne den Blues wéren die heutigen Rockmusik-Stile nicht denkbar.

Entstanden ist der Blues in der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts als eine Liedform der schwarzen
Sklaven in den USA. Urspringlich waren das improvisierte, rhythmische Arbeitsgesange, die
man bei der schweren Feldarbeit sang. Rhythmisch singend und arbeitend konnte man diese
Maloche einfach besser ertragen.

An Feiertagen oder abends, nach langen harten Arbeitstagen, wurde natirlich auch gesungen
und getanzt. Die schwarzen Musiker spielten dazu européische Tanzmusik und Lieder, welche
sie von der weiBen Bevdlkerung lernten. Bei solchen Gelegenheiten spielten und sangen sie
auch selbst erfunden Blues-Songs. Text und Melodie wurden oft aus dem Stehgreif erfunden
(improvisiert). Die Blues-Sanger haben sich dabei auf allen méglichen Instrumenten begleitet.
Besonders beliebt sind natirlich die Gitarren, Banjos und andere Saiteninstrumente. Aber auch
Mundharmonikas waren und sind in Gebrauch, denn diese Instrument konnte man mit sich
herumtragen.

Nach dem Ende der Sklaverei in den USA lebten die ehemaligen Sklaven und deren
Nachkommen zun&chst auf dem Land und mussten ihren Lebensunterhalt mit Landarbeit
verdienen. Die Léhne und Einkommen waren niedrig. Mit beginnender Industrialisierung
begann eine groBe Wanderbewegung der schwarzen Arbeiter von den Sidstaaten nach
Norden in die groBBen Industriegurtel der USA. In den Industriestadten bildeten sich Slums und
Gettos.

Wahrend des Weltkrieges Il und in den Jahren danach wurde das Radio popular, mit dem man
Unterhaltungsmusik von vielen privaten Sendern empfangen konnte. TV gab es damals noch
nicht. Allerdings liefen in den Programmen nur ,wei3e POP-Musik (Schlager).

In den kleinen Rundfunkstationen der Gettos mit begrenzter Reichweite wurden die Playlisten
von den farbigen Birgern bestimmt. Hier wurde auch ,ihre“ Musik gesendet und damit der
Rhythm & Blues endlich auch einem gré3eren Publikum bekannt gemacht.

In den 1950er Jahren Ubernahmen auch junge wei3e Musiker die Bluesform und spielten damit
den Rock & Roll. Diese Musik schwappte nach Europa Uber und wurde von den jungen Bands
in England gerne Ubernommen. Das Repertoire der frihen BEATLES und der ROLLING
STONES bestand fast nur aus solchen Songs ihrer amerikanischen Vorbilder.
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Der BLUES ist heute noch lebendig. Er wird in den USA und in Europa von den alten und
jungen Bluesmusikern in seinen verschiedenen Stilrichtungen gespielt. Jede bessere Rockband
hat sich mit Blues beschéftigt und hat sicher einige Stiicke im Programm.

Blues ist eine ausdrucksstarke und urspriingliche Musik mit viel Kraft, die man sogar in
Hitparaden hort. Es gibt heute so viele Blues-Stile wie nie zuvor. Blues-Elemente durchziehen
die heutige POP- und Rockmusik und natirlich den JAZZ.

Heutzutage kann man landauf, landab viele BLUES-Bands héren, welche ausschlieBlich Blues-
Nummern in ihrem Programm spielen. Hier einige Namen zu berihmten wei3en und

schwarzen Blues-Stars. du wirst wohl sicher selbst einige kennen.

B.B.King, Eric Clapton, Jimi Hendrix, Joe Bonamassa, Robert Cray, Garry Moore,
John Lee Hooker, Muddy Waters, Elmore James, Chuck Berry, u.v. mehr....

Bei den Streaming-Plattformen oder YouTube findest du tonnenweise Bluesmusik und
Bluesrock von bekannten Kinstlern.

Meister Yoda weiR:

_ Blues nicht alles ist.
Aber ohne Blues alles nichts ist.”

“Moge der Blues mit i e,
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Der Blues und seine Formen

Bluesmusik ist grundsatzlich dann, wenn mit der Bluestonleiter ternar gespielt und/oder
gesungen wird. Das kann auch ein Song sein, der nur mit einem einzigen Akkord und Grundton
begleitet wird. Die Basslinie besteht dann aus einem Ostinato oder auf einem ,endlosen” Riff.
Hier ein bekanntes Beispiel der Bluesband CANNED HEAT.

Das Stuck hei3t: ,On the road again“ https:/www.youtube.com/watch?v=qRKNw4770onU

John Lee Hooker mit Santana: https:/www.youtube.com/watch?v=jRMzVMe18cA
Uber die Riffs und Ostinati wird mit der Bluestonleiter improvisiert.

Die Bluestonleiter

besteht aus nur 6 Ténen. Zwei Téne sind dabei besonders wichtig, die verminderte Quinte b5
und die kleine Septime 7. Sie werden auch die BLUE NOTES genannt.
Sie farben ein Bass-Riff oder eine Melodie bluesig. Es sind Colornotes/Farbungstone.

Die Téne mit dem Grundton C der Reihe nach: C, Es, F, Ges, G, B
allgemeine Intervallstruktur: 1 -3, 4, b5, 5, 7
Als Notation

I -3 4 b5 5 7
Die Bluestonleiter mit beliebigem Grundton als Griffbild

\

+—@ i}
4+ @b @@
il -3 @-
@ sl
+ @+ @@
+— =

Aufgabe:
- Ube die Bluestonleiter in verschieden Lagen mit verschiedenen Grundténen
als Walking Bass auf- und abwaérts, bis sie im Bewegungsgedéachtnis automatisiert sind.
- Spreche die Intervallnamen mit, bis du sie auswendig kannst. Merke die Intervallstruktur.
- Singe die Ubung mit, bis du sie ohne Bass singen kannst.
- Erfinde und singe selbsterfundene eintaktige Riffs iber den Grundton und spiele sie
danach auf dem Bass. Beginne dabei immer mit dem Grundton.



https://www.youtube.com/watch?v=jRMzVMe18cA
https://www.youtube.com/watch?v=qRKNw477onU
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Die 12-taktige Bluesform

Im Laufe der Zeit hat sich die sehr gebrduchliche 12-taktige BLUESFORM mit Varianten aus
den 3 Hauptfunktionen Tonika, Subdominante und Dominante herausgebildet und durch-
gesetzt. Du hast sie ja bei den Ubungen weiter oben schon kennen gelernt.

Hier die drei Basisvarianten:

T, T, T, T oder T, T, T, T oder T, SD, T, T
SD,SD, T, T, SD,SD, T, T, SD,SD, T, T,
D, sD, T, T, D, SD, T, D, D, sD, T, D,

Bei der Bluesform in Dur werden durchweg Septimakkorde mit kleiner Septime gespielt.
Also nur X7-Akkorde.
Bei der Bluesform in Moll werden durchweg Septimakkorde mit -3 und 7 gespielt,

also nur Xm7-Akkorde.

Aus den Ténen der Bluestonleiter plus den Ténen der Akkordzerlegung der X7-Akkorde
kénnen jetzt Bassbegleitungen erzeugt werden. Allerdings muss man die kleine Terz im Dur-
Blues vermeiden. Wenn man beide Tonvorrate zusammenlegt, ergibt das folgende Griffbilder
mit jeweils dem Grundton auf der E-Saite und der A-Saite:

+—@ i}
} @1 40195

+—l

—@ <~
e+ @O @

1

Jetzt darf man sogar noch die Sekunde 2 als Durchgangs-Ton dazunehmen, denn die passt
auch immer. Einen Ganztonschritt Gber der Oktave des Grundtones, nennt man dieses Intervall
die None (9), 9 = 2.

+—@ s—Il}
3 91401595
il 2@
—@ |
SR NS B
— 2 @
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Aufgabe:
- Ube diese Tonleiter ebenso in verschieden Lagen mit verschiedenen Grundtdnen

als Walking Bass auf- und abwaérts, bis sie im Bewegungsgedéachtnis automatisiert sind.
- Spreche die Intervallnamen mit, bis du sie auswendig kannst.
- Singe die Ubung mit, bis du sie ohne Bass singen kannst.
- Erfinde und singe selbsterfundene, eintaktige Riffs Uber den Grundton und spiele sie
danach auf dem Bass. Beginne dabei immer mit dem Grundton.
Dazu kannst du auch die Riffs der vorigen Ubungen verwenden.
Spiele sie jedoch ternér, also mit swing-feeling. Ube von 80 — 120 bpm.

Der Vollstandigkeit halber und der Ubung deiner Notenkenntnis wegen, kannst du zusétzlich
auch die Téne benennen.

Bluesform 2 in G (mit Tonika G7)

Tonika, Subdominante und Dominante sind beim Dur-Blues immer X7-Akkorde.
Die Dominante im Letzte Takt wird gerne gespielt, weil sie die Form hérbar abschlief3t.

i

S\"il‘lg! .j = o -‘-'

G7 ] C7 G7 G7
) 4 [ I = ]
= . - > -
> 7 T G7 G7
: D i
) = " .
D7 _ C7_———_ G7 | D7 -
- : — D ~—

Aufgabe:

- Automatisiere diesen typischen Walking Bass von 80 — 120 bpm. (Metronom)
- Spreche die Intervallnamen mit

- Singe die Linien mit. (Koppelung Melodie- mit Tastgedachtnis)

- Singe die Linie ohne zu spielen.

- Transponiere ihn danach in Bund V zum Blues mit Tonika A7.

- Variiere die Rhythmik mit Achtelnoten, verwende die bekannten Riffs.

- Benenne die Tone
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Blues in Moll

Ja, auch das geht wunderbar.

Die Dur-Septimakkorde X7 werden dazu einfach durch die Moll-Septimakorde Xm7 ersetzt.
Die grof3e Terz muss naturlich durch die kleine Terz ersetzt werden.

Die Sekunde (None) passt hier auch bestens dazu.

Hier die Griffbilder:

\
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ic o T — b o 5 a—.—lbf = E
Aufgaben:

- Markiere zuerst die Leersaiten

- Suche die flr dich optimalen Fingersatze takiweise.

- Ube die Basslinie von 80 — 120 bpm. Achte auf den Staccao-Punkt.
- Probiere rhythmische Varianten mit Jazz-Achteln.

- Schreibe die Intervallnamen zum jeweiligen Akkord unter die Noten.
- Singe die Basslinien mit (auch ohne Bass)

Filmverweis: The BLUES BROTHERS, Spielfilm von 1980. Den muss man gesehen haben.
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Blues-Varianten

Die Blues- und JAZZ-Musiker erweitern die 3 Standard-Bluesformen oft mit anderen Akkorden.
Das fuhrt zu interessanten klanglichen Wendungen.

Mir fiel vor einiger Zeit ein Shuffle-Blues-Thema mit anderen Akkorden ein.

Der Link zum Anhéren: https://www.mikes-media.com/Download/qgit/1125pm.mp3

{ cadshect Inspiration at 11:25 pm Vike Schols
Allegro (MM. J=c. 1200 Blues Shuffle
. D n L | | L
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AN I o - — [ |
Y| [ | 3
) Am7 Dm/A Am7 Dm/A Am7 Dm/A Am7 Dm/A
Git. 2 G > S < & <> \% <>
i T |
. o) - - - -
E-Bs. 7
L
Ly e a e : — -
. b~ [ P R —— I
Git. 1 1 Ir / |F_ e - 1 i J_dl_ﬁ_‘f_t
ANV I 7 ] | I
o) — 3
ﬁ Dm7 Em/D Dm7 Em/D Am7 Dm/A Am7 Dm/A
| c |
~ g\. L_| L__| L__| L}
E-Bs. 7
—
J’\n P
- .2
.. '—r = F E r—.—'—. —I— -
Git. 1 Z$ E; o r . ] { o
Y |
'p Bim7(11) B57(55) E7(89) E7(+9) | Am7 Am7G  BIm7(35) E7
Git.2 |-Gy S S S S S O f
o I .
. o) - - - -
E-Bs. 7



https://www.mikes-media.com/Download/git/1125pm.mp3
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Analyse des Stiickes:

Hore das Stlick einfach einige male an und achte auf die Akkord-Begleitung.
Die ersten vier Takte sind das Intro,
Die Bluesform beginnt mit der Melodie ab dem Wiederholungszeichen.

Die Begleitgitarre spielt ein gleichbleibendes Begleitpattern.
Du findest einige merkwirdige Akkorde im Leadsheet.

Das sind Dm/A, Em/D, Am/G und Bm7(11)

Dm/A = D-moll Uber A, bedeutet einen Dm-Akkord mit A als Grundton.

A ist die Quinte von Dm, nur darunter gelegt.

Entsprechend Em/D = E-moll Gber D, D als Quinte von Dm als Grundton tief gelegt.

Bm7(11),

Das zusatzliche Intervall 11 nennt sich die Undecime.

Das ist nichts anderes als die Quarte Uber der Oktave von B, also ein E.

Du musst nur die Tonleiterténe hoch zahlen, 8, 9, 10, 11, dann landest du beim Ton E.

Die erhéhte und erniedrigte None in E7(#9) und E7(b9) kannst du dir leicht ausrechnen.

In den ersten 4 Takten bleibt der Grundton A, trotz des Akkordwechsels.
Man kann also ein Riff mit Grundton A durchlaufen lassen.
Entsprechend in den Takten mit Em/D.

Die letzten 4 Takte sind ein wenig kniffelig. Die verminderte Quinte von Bm7(b5) ist E.
Ab dann fihren die Akkorde halbtaktig Mit A, G, F als Quarte von Bm7(b5) zum E.

Aufgabe:

- Finde ein Riff Gber den Grundton A

- Transponiere es zum Grundton D

- Finde ein Basslinie fir die Takte 13 und 14

- in 15 und 16 kannst du mit Halben Noten A, G, F, E spielen.

- Probiere rhythmische Varianten und tbe sie

- Schreibe dir ein Leadsheet mit den Akkorden und den Bassnoten
und spiele zum Stlick

Auf der Folgeseite findest du meine Basslinien.
- Analysiere die Intervalle zum jeweiligen Akkord
- Ube diese Bassbegleitung und spiele sie zum Stiick.
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[.cadsheet

Inspiration at 11:25 pm
Blues Shuffle

Allegro (MM. ¢ =c. 120)

Mike Scholz
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Mehr Ubungen R&B-Riffs und Soul-Riffs zu den Blues-Varianten findest du im Ubungsheft.
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Boogie Woogie

Boogie, auch ,Boogie Woogie", ist die Bezeichnung fir einen afroamerikanischen Blues-
Piano-Stil, der zu den wichtigsten Quellen des Rock 'n’ Roll, und Rock gehért. Er wird in den
Standard-Bluesformen mit den 3 Hauptfunktionen mit X7 Akkorden gespielt. Mit der Linken
Hand in der Basslage produziert der Pianist die typischen Begleitfiguren, die natdrlich im
Shufflegroove gespielt werden und dadurch den nétigen Drive zum Tanzen erzeugen.

Wenn dann noch Drumset und Bass mitspielen wird das besonders groovig.

Hier das Leadsheet fir das Intro und 2 Durchgange mit G7 als Tonika.
Der Link zum Anhéren und Mitspielen:
https://www.mikes-media.com/Download/music/MikesBoogy-p&bs.mp3

1 1 Comp. & Arr.:
Mlkes Boogle Mike Scholz

Allegro (&= L'ill. ‘I‘lﬂl} IPI: 01095063067
Shuffle JJ=. .\
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E-Bass
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https://www.mikes-media.com/Download/music/MikesBoogy-p&bs.mp3
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Stormy Monday Blues

Geschrieben wurde dieser Blues von T-Bone Walker. Die Allman Brothers Band haben ihn
interpretiert. Hore dir das Stlick erst einige male an. Achte auf die Basslinien.
https://www.youtube.com/watch?v=Bgais4jhkQ8

Die Akkordfolgen sind einfach super und mit den halbtaktigen Akkordwechseln schon sehr
anspruchsvoll. Aber was kann man Uber die Akkordwechsel spielen? Klar, die Grundténe,
Terzen, Quarten und Quinten gehen immer. Hier die Walking-Basslinie, welche ich mir dazu
Uberlegt habe.

Stormy Monday Blues ca. 60 bpm

G7 C9 G7 Ab7 G7
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Aufgaben:

- Markiere zuerst die Leersaiten
Ube die Basslinie und suche dabei die fiir dich optimalen Fingersatze.
Probiere rhythmische Varianten mit Jazz-Achteln und Sechzehnteln..
- Versuche eine eigene Bassbegleitung zu komponieren.

Nun analysieren wir die Linien.

C9 None = Sekunde, ist ein D, 2 = 9,
Takt 3: obere Zeile, die Téne als Intervalle zu G7,
untere Zeile, die Tone als Intervalle zu Ab7
Ich wollte mit einer fallenden Linie von Takt 3 in Takt 4 auf G7 landen.

Takt 8: Da wurde einfach der Grundton und die Quinte einen Halbton nach unten gerlckt
um auf Am7 zu landen.
Die 4. Zeile ist wieder einfach.


https://www.youtube.com/watch?v=Bqa1s4jhkQ8
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Zusatzliche Colornotes

Colornotes sind ,Farbungsténe®, weil sie den Akkorden eine starke Klangfarbung geben.

Wenn diese Toéne im Akkordsymbol geschrieben sind, dann sollten sie auch in der
Bassbegleitung angespielt werden. Dazu gehéren die Quinten mit Alterationen, die Nonen mit
ihren Alterationen und die Sexten 6.

Alterationen (alt.) sind die Erhéhungen mit # und Erniedrigungen mit b.

Die None und Quinte kennst du ja schon. None = Sekunde Uber der Oktave, 9 = 2.

Oft wird die Sexte 6 als Substitut (Ersatz) fir die 7 verlangt. Dann wird sie direkt angespielt.
Liegt die Sexte tber der Oktave des Grundtones, so wird sie Tredecime 13 genannt. 13 =6
Die 6 wird sehr gerne beim BLUES Uber die X7 oder X6, X7(add13) Akkorde verwendet.

Sie klingt jedoch auch gut Gber Xm-Akkorde.

Ansonsten passt sie immer recht gut als Durchgangston in einer Bassfigur.

X6, X7, X7(add 13)

—@—@ i}

1 @ 4@ 5 @
1

- @9—@ <~

@+ @ —@
—

Xm6

- @——@ <~
i@ 5 @
+—l @

—@—@ s
4@ s—@
— ~-@-

Walking Uber G7(6) mit 6 als Durchgangston, oder als Substitut. Bitte einlben.

6 als Durchgang zur 7 Substitut fiir 7

’ . ?

N
MR
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Intervalle tiber der Oktave

Inzwischen weif3t du ja wie 4-stimmige Akkorde gebildet werden.
Du kennst auch schon einige zusatzliche Colornotes, wie die None und Sexte (- Tredecime).
Alterationen sind Erhéhungen oder Verminderungen mit # oder b.

Doch wenn du dich mit jazzigen Stlicken oder mit Latin-Stiicken beschaftigst, dann wirst du
noch mit einigen anderen Colornotes und Intervallen konfrontiert, welche GUber der Oktave
liegen.

Komponisten setzen diese Téne gerne zur schéneren Harmonisierung einer Melodie ein.

Oft enthalten oder bestehen die Melodie-Téne aus diesen Colornotes.

Dafur lassen die Pianisten und Gitarristen gerne die normale Quinte in ihrer Akkordbegleitung
aus, denn die farbt den Akkord nicht wirklich. Sie kann ja vom Bass gespielt werden.

Basslinien kénnen interessanter mit diesen Colornotes gestaltet werden.
Doch wie bestimmt man die? Hier die C-Durtonleiter mit den Intervallen Uber der Oktave.

Intervalle tiber der Oktave

1 2 3 4 5 6 j7 8 9 10 11 12 13

Man z&hlt nun einfach die Leiterténe einer Dur-Tonleiter Gber der Oktave weiter.
Der Erste Ton drlber ist die None, der gleiche Ton wie die Sekunde, also ein D.
Die Decime ist die grof3e Terz Uber der Oktave, ein E.

Die 11 ist die Undecime, die Quarte Uber der Oktave, ein F.

Die 12 ist die Quinte Uber der Oktave, ein G.

Die 13 ist die Tredecime, die Sexte Uber der Oktave, ein A.

Einige dieser Téne kann man mit # und b alterieren. So wird aus der....
b9 eine verminderte None, ein Des
#9 die kleine Terz Dis, oder Es

#11 eine erhdéhte Quarte Fis, der gleiche Ton wie eine verminderte Quinte b5 = Ges

Uber der Oktave.

Als Bassist musst du diese Téne nicht zwingend Uber der Oktave spielen.
Du darfst sie auch tiefer gelegt in deine Basslinien als Zielténe oder Durchgangsttne
einbauen.
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Summertime

Von dieser bluesigen Ballade aus dem Musical ,Porgy und Bess“ von Gershwin gibt es
unzahlige Cover-Versionen und Interpretationen.

Es eignet sich sehr gut zum Uben und er-improvisieren von Basslinien, weil es langsam
gespielt werden kann (Es gibt auch Mediumtempo-Versionen.)

Man kann das Stlick sowohl binar als auch mit ganz leichtem swingfeeling spielen.

Hier ein einfacher Akkordsatz.

Spiele die Melodie und transponiere sie eine Oktave aufwarts.
Probiere flr die Bassbegleitung alles aus, was du bisher Gber Blues gelernt hast.
Suche im Netz nach Interpretationen und hére, wie und was die Profis dabei spielen.

Bei solch langsamen Stiicken fallt es sehr schwer das Timing zu halten.
Es geht besser, wenn du die 16tel zéhlst und denkst: 1234,2234,3234,4234.
Bei langsamem Swing hilft das Zahlen mit Triolen: 1 un de, 2 un de, 3 un de, 4 un de.

Leadsheet 1
Summertime
G. Gershwin
Ballade
Adagio J =60 Am7 Am7 —_ Am7 Dn
% - o r o, ¢
= =
v
Dm7 Dm7 E7 E7 Am
&)
-j * ' i 5 oy -
Am7 Bm7 Cme
PN PN PN
= = =
v
C Am7 Dm7 Am7 Am7(add 9)
7 —e 5 ?\
o ® S —

Im Ubungsheft findest du noch ein interessanteres Akkordarrangement.
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Ubungen zu giingigen Kadenzen

In vielen POP-, Rock- und Latin-Songs und anderen Stilrichtungen hért man immer wieder die
gleichen Folgen der Stufenakkorde einer Tonart. Man nennt solche Folgen Kadenzen.

Jeder Musiker sollte sie kennen.

Hier kannst du flissige Bassbegleitungen mit 1, -3, 3, 4, 5 Uber einfache Dreiklange dazu
einlben. Beginne immer mit einem Walking-Bass um die Akkordténe kennen zu lernen, denn
wenn du die passenden Téne kennst, dann kannst du auch rhythmische Variationen sicher
spielen. Ube sie binar und ternar von 80 — 140 bpm.

Die Durkadenz I-1V -V - 1)
C F G7 C

Die 50er-Formel (I— VI-1V - V)
C Am F G7

N

Die Hit-Formel (I-V — VI-1V)
C G7 Am F

N

Gedrehte Hit-Formel (VI-1IV —1-V)

13 Am F C G7
).

V4

Millenium-Kadenz (II- IV —1-V)
17 Dm F C G7

raY
hdl D
7

Die 2-5-1-Verbindung (II-V - 1)
21 Dm G7 C C

ra Y
&)
7

Pachebel-Kanon (I-V - VI-II -1V -1-1V - V7)
C G7 Am Em F C F G7

N

Im Ubungsheft findest du Kadenzen mit 4-stimmigen Varianten und Erweiterungen.
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Killing me softly

Das Original ist in As-Dur. Ich habe das Stuck einen Halben Ton tiefer auf G-Dur transponiert.
Das ist erst mal einfacher. Wenn du eine gute Bassbegleitung gefunden hast, kannst du das ja
das Stlck einen Halbton héher spielen.

Killing me softly, Rock/Latin https://www.youtube.com/watch?v=DEbi_YjpA-Y

Fugees funky version https://www.youtube.com/watch?v=0KOtzlo-uYw

Aufgabe: Finde eine Bassbegleitung. Wende an, was du bisher gelernt hast.

Leadsheet— Killing Me Softly With His Song

As sung by Roberta Flack
Rock/Latin Ballad o = 118
Intro Am7/D D7 Am7/D D7
Strophe
Am7 D9 G Cmaj7
O -J
hdl OO -1
V4
9 Am7 D9 Em7 Em7
&)
V4
13 Am7 D9 G B7
Y
o)
y 4
Refrain
Em7 Am7 D7 G
Y
)
y 4
21 Em7 A/CH D maj7 Cmaj7
rax
&)
V4
25 G Cmaj7 Fmaj7 F maj7
&):
V4
29 Emaj7 Emaj7



https://www.youtube.com/watch?v=oKOtzIo-uYw
https://www.youtube.com/watch?v=DEbi_YjpA-Y
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Die Barrétechnik

Mittlerweile misstest du genug Kraft in deinen Fingern haben um die Barrétechnik anwenden
zu kénnen.

Manchmal liegen die Téne einer Basslinie ungunstig fir den Fingersatz.
Man kann dann nicht sauber legato spielen, weil man beim Saitenwechsel springen muss.

Ein Beispiel: Du willst von der Oktave gleich auf die Quinte 5, oder umgekehrt spielen, ohne
Uber die Septime zu gehen. Das gleiche Problem ergibt sich beim Intervall 1 auf 4.
oder 2 auf 5.

‘

’)._’%._

Die Lésungsidee:

Du legst den Finger auf 2 oder 3 Saiten, wenn die Intervalle (Akkordténe) im gleichen Bund
liegen. Dann kannst du die Téne nacheinander legato spielen. Das ist oft bequemer. Probiere
das einfach mal.

Dazu Griffbilder mit Fingersatz (Beispiele)

—_—

SIS

2PN

[S—

_
> <% HO oo
[\
®
(98]
T - @

[§

-

——

—

Entsprechend greifst du auf der A-Saite.
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Es sind sogar komplette Akkorde und Arpeggien mdglich.

Xm 1
Arpeggio
4
Arpeggio heiBt Akkordbrechung
Oder so
Xm 1

Jetzt kannst du die Akkorde arpeggieren

(brechen).

Das heiBt, die Tone bei gehaltenem
Xm7 1

Akkord einzeln auf und ab spielen.

bei langeren Passagen mit

@
‘ Das klingt bei langsamen Stlicken, oder

Xm7(bb 1
(b5) 3 gleichbleibendem Akkord besonders gut.
-
Dabei kann der Akkord auch mit
X7 i 5 Umkehrungen gespielt werden.
@
3 PY Aufgabe:
Finde 3- stimmige und 4-stimmige
X7 Akkordumkehrungen mit 1, -3, 3, 7, j7
i@ und notiere sie.
+@
2
X7 ,
e
X7sus4 1

B
®
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Gliding, Glissando

Das Sliding = Glissando bietet sich als eine besondere Art des fliissigen Ubergangs zwischen
zwei Noten an. Der Finger gleitet ein oder mehrere Blnde Uber die gedrlickte Saite.
Gleiten kannst du auch bei einem schnellen Lagenwechsel auf oder ab.

Manchmal ist es vorteilhaft die Fingersatze zu verandern. Beispielsweise, wenn nicht alle Téne
einer Tonleiter fur eine Bassfigur verwendet werden. In diesem Fall kannst du auch schnell mit
dem Finger ein oder zwei Blinde aufwarts oder abwarts gleiten.

Beispiele:

Blues Walking-Fingersatz tGiber einen X7 Akkord

D

|
1]

+—@
1

Heo
wp

0 N

Die Major-Septime als Vorhalt bei Basslinien liber einen Xm7 Akkord

yp up

H= =k =k

-
@

—
—

)

—3—
Swing! J4 =« )
Finger: 2 1 2 33 1 3 1 1 1 1 1 2 3 2 1 3

~

-~ o~
13 3 2 3.2 3 2.1 4 1
—QZM—E.—P—F 'L)f © O 'hg"‘ : ——
= e
Gleiten bei Lageanderung
Griffbild Dur-Tonleiter, Fingersatze
10' 3001 4—l 5 5 5
+@1— ;I +—@
2 4+—@
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Tonleiter Langform aufwarts

- @—@ 4+ @
+@ 8.1 4—l 5 —> 4@ 5 5
1.| 2 :I 4+—@
2 +—@
Tonleiter Langform abwarts
t :I 2@ +@
1 < 1 o) . 4 .
1 T z <
0) 0) o) 0)
t 2 ;I +—@
2 4+—@
Hammering

Bei schnelleren Tempi und Triolen in der Basslinie bietet sich auch die Hammer-Technik an.
Dabei wird ein Ton nicht mehr gezupft, sondern die Finger der Greithand hAmmern die Saite
mit einem kraftigen Schlag sauber hinter dem Bund auf das Giriffbrett und bleibt dann liegen.

Das kann beispielsweise bei einer Triole von der Quarte Uber die erniedrigte Quinte zur Quinte
zum Einsatz kommen. Die Quarte (Finger 1) wird noch gezupft. Wahrend die Saite weiter
schwingt, wird die b5 mit Finger 2 und die 5 mit Finger 3 aufs Grifforett gehdmmert.

Ebenso kann man eine Triller-Triole spielen. Dabei darf Finger 3 nicht liegen bleiben, sondern
muss nach dem Schlag sofort wieder abheben, damit die Saite weiter schwingen kann.

Du kannst die Triolen mit Temposteigerungen zuerst in Serie einlben, bis sie sauber und
flissig klingen. Danach kannst du die kompletten Takte spielen.

—3—

Swing! JJ =1 &) Die 1. Triole zupfen. Triole 2 und 3 himmern.

> 1231313 1331 231313 1231313 1 331231313
D | ® 1 |

- oraisl sl s sratal s 5
3 3 3 3
9 1313 1 4 0 1313 1 3 3
o o r2 o

3 3 1313 3 1313 1 3
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Ungerade Taktarten

Walzer, Landler im 3% Takt

Wir haben bislang nur mit dem 4/4-Takt gearbeitet. Es ist eben die dominante Taktart. Doch es
gibt auch ungerade Taktarten. In der Volks- und Tanzmusik sind sie gebrduchlich, wie
beispielsweise der Wiener Walzer, Schunkelwalzer, Landler und diverse Volks- und
Weihnachtslieder, oder im Country & Western Genre. Gelegentlich braucht man Walzer, wenn
man auf Hochzeiten und anderen Feiern zum Tanz aufspielen mdchte.

Aber Achtung: Wiener Walzer und Landler sind nicht so einfach zu spielen wie es vielleicht
scheinen mag. Diese Musikstile leben weniger von komplizierten Basslinien, sondern entfalten
ihre  Charakteristik durch  kleine Ritardandi  (Verzégerungen) und  Accelerandi
(Beschleunigungen) und verschiedene Betonungen der einzelnen Viertelschlage.

Diese Feinheiten muss man mit der gesamten Band einstudieren.

Die einfachste Mdglichkeit der Bassbegleitung ist der Grundton eines Akkordes auf die 1.
Schlag 2 und 3 wird vom Piano oder der Gitarre Ubernommen. Die Verwendungen von
zusatzlichen Ténen hangt stark von dem ab, was in der Akkordbegleitung und in der
Melodiefihrung passiert, oder wie es ein fertiges Arrangement vorsieht.

Es klingt immer gut, wenn man die Akkordwechsel mit einer hinfihrenden Linie vorbereitet.
Jedoch sollte man die Basslinie nicht mit zu vielen Ténen vollstopfen, damit die Melodie keine
Konkurrenz bekommt.

Einfache Walzerbegleitung 1

Aufgabe: Bestimme die Intervalle zum Grundton der Akkorde. Spiele die Begleitung.
Uberlege dir andere Wendungen.

C C C C
5‘,1 Z) s
5 Dm Dm Dm Dm
)
, - g
9 G7 G7 G7 G7
o)
I f?
13 C C F G7 C
4 N N
hdll D y 2 y 2
V4 ‘A PN
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Einfache Walzerbegleitung 2

17 C C C C
L\
o):
7
57 Dm Dm Dm Dm
rax
o):
7 o
25 G7 G7 G7 G7
o).
I =z I~
29 C C F G7 C
o) y ) y )
7 Py py
@ >

Rock im Walzertakt

Hére dir folgende Stlicke im Internet an und Achte auf die Basslinien.
Es sind meist einfache Begleitungen mit wenigen Ténen.

QUEEN haben tatséchlich einen Walzer geschrieben und gespielt.
Harmonisch ziemlich interessant und mit viel Ironie.
The Millionairs Walz https://www.youtube.com/watch?v=Yh7hwAo8L68&t=54s

Auch von JETHRO TULL gibt es ein Walzer. Der ist schon recht anspruchsvoll.
Witch's Promise - 2nd version https://www.youtube.com/watch?v=IrGlfeA-JdY

Von den EAGLES gibt es ebenfalls einen Song im klassischen Walzer-Stil.
Take It To The Limit (Live).... https://www.youtube.com/watch?v=-fCZUMcF_ZM

SIMPLY RED mit einem sehr schénen langsamen Walzer
If You Don't Know Me By Now https://www.youtube.com/watch?v=zTcu7MCtuTs

Auf der Folgeseite zwei Leadsheets meiner Walzer.

Aufgabe: Analysiere die Basslinien. Spiele sie zu den Stucken mit.

ISOLATED (bindr) und WES~ SONG (Jazzwalz) findest du zum Download auf meiner
Homepage: https://www.mikes-media.com/index.php/de/music-download
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6/8 Takt

Im Gegensatz zum Walzer wird der 6/8 Takt wesentlich haufiger in der POP, Rock, Blues, R&B,
Soul und Country & Western verwendet, besonders gerne bei langsamen bis mittlerem Tempo.

Hier einige Horbeispiele:

Whipping Post (Allman Brothers): https://www.youtube.com/watch?v=Rx_UaQx5eZQ

Derek Trucks Dreams (Allman Brothers): https://www.youtube.com/watch?v=vrsLveZmLSE
We Are The Champions (QUEEN): https://www.youtube.com/watch?v=04854XqcfCY &t=53s
House of The Rising Sun, ANIMALS: https://www.youtube.com/watch?v=4hUB04J6XXo

Ein 6/8 Rhythmus sollte nicht wie ein Walzer klingen. Die Achtel werden gleichwertig binar
gespielt. Die Riffs und Rhythmuspatterns kénnen tber 2 Takte laufen und klingen daher viel
flussiger als ein Walzer. Das Triolenfeeling ergibt sich durch die Dreierteilung.

Wie kann man zahlen?

Vorubung: Klappe die Achtel mit den Handen auf die Tischkante. Der Handsatz wechselt.
Tappe mit dem Fuf3 auf 1 und 4. 3/8 mit 50 — 80 bpm (Klick auf 1 und 4)

D AY AY \ A \ \ AY AY AY AY AY A
hd ,l' | | | | | | | ] | | | ]
1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Tappe * * * *
3
. \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \
hll O | ] | ] | ] | ] | ] ] ]
7 —_———
Triolenfelling Dah - ba dah - ba

7 Beispiele
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Beispielriffs iber X Akkorde findest du im Ubungshett.


https://www.youtube.com/watch?v=4hUB04J6XXo
https://www.youtube.com/watch?v=Rx_UaQx5eZQ
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12/8 Takt

Um das lastige Schreiben mit Achteltriolen zu vermeiden, wird die triolische (ternare)
Spielweise auch gerne in 12/8 Takten dargestellt. Oft wird diese Schreibweise bei
Shufflegrooves verwendet. Wie bei den Achteltriolen im 4/4 Takt, fallen 12 halbe Schlage auf
einen 12/8 Takt. Entsprechend mussen die Viertelnoten punktiert werden, damit sie auf die
vollen Z&hlzeiten fallen.
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5/4 Takt

Musikstlcke im 5/4 Takt sind selten zu héren. Im Jazz eher als in der Rock- und Popmusik.
Allen gemeinsam ist, dass sie ein einprdgsames Bassriff haben, welches im Verlauf des
Stlickes transponiert und variiert wird.

Wenn man es einmal intus hat, muss man nicht mehr groBartig durchzé&hlen, sondern man
lasst die Rhythmik des Riffs einfach in Gedanken weiterlaufen.

Das bekannteste 5/4 Takt Stiick ist wohl TAKE FIVE von Dave Brubeck.
Es wurde oft nachgespielt und interpretiert. Unter anderem gibt es eine wunderbare
Gesangsversion von Al Jareau.

Jedoch gibt es auch noch weitere bekannte Titel.

In ihrem Ersten Aloum STAND UP von Jethro Tull hért man: LIVING IN THE PAST.
Das war zu seiner Zeit etwas ungewdhnliches in der Rockmusik.

Ein weiteres Rockstliick namens DO WHAT YOU LIKE wurde von Blind Faith gespielt.

SchlieBlich noch die bekannte Original-Filmmusik zur Serie MISSION IMPOSSIBLE,
komponiert von Lalo Schifrin.

Hier die Links zu den Hérbeispielen auf YouTube:

Take Five, Dave Brubeck https://www.youtube.com/watch?v=vmDDOFXSgAs
Al Jarreau https://www.youtube.com/watch?v=71tBzDqgfcaA

Living in the past, Jethro Tull: https://www.youtube.com/watch?v=2YymGJKhGgY

Do what you like, Blind Faith: https:/www.youtube.com/watch?v=mRG1HWRIDWO

Mission Impossible, Lalo Schifrin: https://www.youtube.com/watch?v=fjgju9C8UUc

Hére dir die Stiicke mal an und spiele die Riffs mit.

Auf der ndchsten Seite stehen die Noten.


https://www.youtube.com/watch?v=mRG1HWRIDW0
https://www.youtube.com/watch?v=2YymGJKhGgY
https://www.youtube.com/watch?v=7ItBzDgfcaA
https://www.youtube.com/watch?v=vmDDOFXSgAs
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7/4 Takt
Zu guter Letzt noch ein berihmter Titel von PINK FLOYD. So ziemlich jeder kennt den Song.

MONEY aus dem wohl wichtigsten Album der Rock-Musik DARK SIDE OF THE MOON.

Hier der Link zum Anhéren: https://www.youtube.com/watch?v=-Okcet4aPpQ
Das Stiick ist wegen seiner Taktartwechsel so interessant.
Die Riffs werden im Saxsolo und im Gitarrensolo um eine Quarte in den Bund VIl transponiert.

Money, Pink Floyd

9 7| - i g
S S ST =5 %
3 ’ 3
1 273 4 5
3 3
Y5 5 .. | * 7
7 h e, - LS 1
n
3
5 . —
e ' = i
M OB & 1D ] o
£ 4 . [ Ly
3 R 3 #
Sax solo Py
e > e o
o)
V4
3 3
. . [«])
7 * z
3 3
11 3
84 VY O |
4 re — i
n
3
. Ubergang zum git solo
3 3 3 3 3
—)y4H- — —— —
B S B o—9o 9o o —#
;5 Gitsolo
) b ‘} o



https://www.youtube.com/watch?v=-0kcet4aPpQ
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Schlusswort

Ich denke, dass du mit dem erworbenen Wissen und Kénnen in einer Band schon einen guten
Stand hast. Die Grundlagen dazu missten jetzt bei dir vorhanden sein.

Aber man lernt ja nie aus.

Naturlich habe ich in diesem Lehrbuch nicht alle Musikstile berlcksichtigt.

Der weite Bereich der Lateinamerikanischen Musikstile bietet genug Material fir ein weiteres
Lehrbuch.

LATIN E-BASS BASICS wird entstehen.

Wenn dich das interessiert, dann schaue gelegentlich auf meiner Homepage nach.

www.mikes-media.com

Kennst du den Unterschied zwischen einem Meister und einem Anféanger?

Der Meister hat’s 6fter versemmelt als ein Anfanger es jemals versucht hat.

In diesem Sinne wiinsche ich dir viel Erfolg und Freude beim Musizieren.



